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गाधी जन्म दिवस 
शताब्दी सन्‌ १९६९ ई. 
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शके १ ८९६ प्रयवचे 
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- भालचनद्रराव तेलंग 


“पद्माकर रससिद्ध कवीश्वर रसरत्नाकर। 
तैलग भट्ट सुभट्ट काव्य-आचार्य गुनाकर ॥ 
पाय मान सनन्‍्मान राजदस्वारनि भारी । 

भयो आप ही आप महाकवि-पद-अधिकारी | 


ला नि हज दर 


'जगद्विनोद लिखि काव्यकलछा कौशल दरसायो । 
' रामरसायनई विरचि--भक्ति-अमरित बरसायो ॥ 


५५ तर हे सबतें ्च ॥ 
अनुप्रास जमकादि कथन में सबतें आग । 
साँचहु याने पद्यमाधुरी मधु में पागे ॥ 


- वियोगी हरि 


परिधा ... . 


कविराज पद्माकर की शतवर्षी-श्रद्धाजलि की सूचना माधुरी' ने 
अपने सबत्‌ १९८६ के विज्ञेषाक में साढे तीन वर्ष पूर्व दी थी। काशी नागरी 
प्रचारिणी सभाने अपने दिनांक २९ भाद्पद सवत्‌ १९९० के सख्या ९८०४१ 
के पत्र में शतवर्पीया श्राद्धतिथि के अवसर पर एक उत्सव करने का विचार 
किया, किन्तु किन्‍्ही कारणों से वह सम्पन्न न हो सका । मध्यप्रान्तीय हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के व्यौहार राजेद्ध सिह की अध्यक्षता में हुए सन्‌ १९३९ के 
रायपुर-अधिवेशन के प्रस्ताव न ५ के आदेश।नुसार पद्माकर-अनुसधान शाला 
की स्थापना तथा उसके सयोजन का कार्यभार मेरे ऊपर रख दियागया। सन्‌ १९- 
४२ के सागर-अधिवेशन ने इस ओर और भी अधिक ध्यान आकर्षित कराया 
था, जेसा कि प. पद्मनाभ जी. की तत्कालीन प्रकाशित सूचताओ से पता चछता 
है। प ज्वालाप्रसाद ज्योतिषी ने दिनाक १५ फरवरी सन १९४२ के लोकमत 
(नागपुर) में पद्माकर-स्सारक का विशेष उल्डेख किया था। 


सागर-विश्वविद्यालय के उपकुलपति श्री गणेश प्रसादभट्ट की स्वीकृति 
पर हिंदी विभाग ने आचार्य ०. नन्‍्ददुछारे वाजपेयी की अध्यक्षता में सन्‌ 
१९६४ में पद्माकर 5 यनन्‍्ती का समारोह तथा दिनाक १६, १७ फरवरी के 
दिन प्माकर- बिचार गोष्ठी का आयोजन किया था जिससे आचार्य विश्व- 
नाथ प्रसाद मिश्र, डॉ रामलालसिह, डॉ राममत्ति त्रिपाठी आदि विद्वानों के 
शोधपूर्ण तथा समीक्षात्मक निबघ पढे गये, जो यहा साभार सकडित हैँ । 


(२) 


मध्यप्रदेश हिन्दी साहित्य सम्मेलन की सासिक विवरणिका अक- 
६ मार्च ६६ की सूचना के अनुसार समाचार मिला कि 'सागर में चकराधाट पर 
बविवर पद्माकर की आदमकद मूत्ति की स्थापना नगरपालिका -अध्यक्ष सेठ 
डालचदजी की अव्यक्षता में सेठ चिन्तामणराव गोदियावालो के द्वारा करतलू- 
ध्वन के मध्य सम्पन्न हुईं। इस अवसर पर सेठ चितामणराव, श्री जयनारायण 
दुबे, सम्पादक “आगामी कल' तथा नगर के वयोवुद्ध साहित्यिक (अब स्वर्गीय ) 
श्री लोकनाथ सिलाकारी ने श्री पद्माकर की जीवनी पर प्रकाश डाला' | 
सागर की 'पदुमाकर न पा उच्चमाध्यमिक शाला' उसी का स्मारक हैँ तथा 
पद्म-पराग ” उसी को नियतकालिक पत्रिका हैँ । 


कविवर पद्माकर के पूर्वजों की ' सप्तगोदावरम्‌ से नार्मदकोटि 
तीर्थ ' की यात्रा और वास्तव्य के भौगोलिक और ऐतिहासिक सदर्भो से 
आरभ कर यह वशपरम्परा आजतक के उनके बशजो का परिचय प्रस्तुत 
करती है । हिन्दी साहित्येतिहासों में साहित्यकारोने अपने प्रस्तावित युग 
(सन्‌ १८६३-१९६२) तथा निर्माण युग (सन्‌ १९१३-१९२५) में जिन 
पूर्वाग्नहो, समकालीन नाम-भ्रमो, द्विविधात्खक प्रकरणो, निराधार कल्पनाओ 
सदेहाएमक स्थलो का उल्लेख मिला हैं, उनका सप्रमाण खडन करने का 
आयास भी यहा उल्लेखनीय है । प्राप्त और प्रसारित विपरीतियो, भ्रान्तियो, 
अशुद्धियो का निरसन युगेतिहास के इतिहास पक्ष को तथा काल कऋ्रमानूसार 
विकास पक्ष को समझने के हेतु यह रचना उपादेय सिद्ध होगी । कवि पद्मा- 
कर की काव्यक्ृतियाँ यद्यपि ऐतिहासिक कालक्रमानुसार सकलित की गई है, 
परतु इससे उन्तके साहित्य का व्यावहारिक पक्ष अधिक स्पष्ट होटा। है, जहाँ 
रचवाकार और क्षति का प्रवृत्ति-बोघध उभरा हैँ और थुगीन प्रवृत्तियो के 
साथ उनके साहित्यबोध का निर्वेतेंन अधिक निखरा हैँ । इस प्रकार दाक्षि- 
णात्य विवृधों के धार्मिक अनुष्ठानो से काव्य-निर्माण के प्रतिष्ठानो तक का 
यह युगीन इतिहास अपना सास्क्ृतिक महत्त्व प्रतिष्ठापित करता है । 


समप्रति हिन्दीविभागाध्यक्ष आचाय प भगीरथ मिश्रजी का 
“पद्माकर की काव्यमाधुरी' का रसनिष्यन्द भी भुलाया नहीं जा 
सका । माध्री-सम्पादक प. मातादीन शुक्‍्लू की गृणदोष भावापहरणवाली 
आलोचना की प्राचीन शैली को ताजा कर लेने के छोभ का भी सवरण 
नही किया जा सकता । पद्माकर के कवित्त-सवैयो की पाठ करने की उनकी वह 
सुरस स्वर लहरी, काश। आज सुनने को मिलती ? प, आशुकरण गोस्वामीजी 
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_ वंश-परम्परा 


सप्तगोदावर से नामंदकोटितीर्थ 


/ वर्ष बाणरसारसेन्द्रमिलिते श्रीमद्‌गढापत्तने 

रम्ये नामंदकोटितीर्थंकलिते+ दुर्गावती पालिते । 
मूगीपट्टनतो 5थवा मधुपुरी शौरंगकालेश्वरात्‌ 

संयाता किल दाक्षिणात्य विबुधा सार्घ शत सप्त च | ” 


- वशोपाख्यानम्‌ । 


सस्क्ृत का यह इलोक सकेत करता है कि संवत्‌ १६१५ [ बाण-५, 
रसा-१, रस-६, इदु-१ ] में रानी दुर्गावती के शासनकाल में उनके राज्य- 
पालित रम्य नमंदातटानुवर्त्ती गढापत्तन में ७५०१ किवा १५७१ दाक्षिणात्य 
विवुधो का यह समुदाय मूगीपट्टन, मदुराई तथा श्रीरगकालेश्वर आदि 
दक्षिण के स्थानों से तीथे-यात्रा करता हुआ आया । दाक्षिणात्य विबुधों के 
आगमन के ये भौगोलिक और ऐतिहासिक सकेत उल्लेखनीय है । महाकवि 
'पदूमाकर के पूर्वजों के आगमन के सकेतार्थ एक यह प्रमाण भी मिला है । 
दोहा 

/ विदित भट्ट मथुरास्थ बुध अन्नि सुरिषि तेलिंग 

श्री समधुकर श्रीकृष्णपद पंकज सानस भूगरँ ॥१॥ 

श्री रामी दुर्गावती सुगढ़ामंडलाधीस 

धर्मनीति पालत प्रजा भक्ति सहित जगदीस ॥२॥ 

सोरह से १६८२ व्यासी सरत जग्य माहि बुलवाय 

श्री मघकर गुरु मानि के पूज तिनके पाय ॥३॥। 





# पाठान्तर ' मिलिते ” प्माकर प विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रस्तावना, प्‌ 8१ | 
१ प्‌ लकछेदी तिवारी [ अजान ]), डा हीरालारू सागर सरोज, पृ ५८ तथा लाला 
भयवानदीन हिम्मतवहादुरविरुद्रावली भूमिका ए १। 

२ प विश्वनाथप्रसाठ मिश्र प्माकर प्रस्तावना प्‌ ४१। 

* पाठान्तर “ पकज सुमन सुरग 

श्री पद्माकर पद्म पद, हृदय पद्म बरि ध्यान | कसरसभा विनोद यह रचत झथ बुधवान | 

उनइसमे चौतीस सादे, कातिक तीज प्रमोद । सुकवि गदाधर ग्रथ किय केसरसभाविनोद ॥ 
केसरसभाविनोंद - कवि वशावालि वर्णनम्‌ तुनीयोछास पद्य १-३ । 


२ पद्यकर-श्री 


इस पद्म के अनुसार महाकवि पद्माकर के पूव॑ज मधुकर भट्ट थे, जिन्हे 
गढामडला की महारानी दुर्गावती ने १६८२ में यज्ञ में बुलवाया और उनके 
पैर पूजकर उन्हें अपना गुरु माना। रानी दुर्गावती का राज्यकाल सवत्‌ 
१६०६ से १६२१ तक रहा है। अत यहाँ स० १६८२ गलरूत हैं । हो सकता 
है कि सवा तीन सौ सालो का व्यवधान होने के कारण वह सवत्‌ चूक गया 
हो या आगमन के सवत्‌ के उपरान्त की किसी घटना विशेष को सूचित करने 
के लिए यह अन्तर डाल दिया गया हो, पर इतना स्पष्ट है कि यह विवुध 
परिवार अपने यज्ञ और कमंकाडकर्ता होने के कारण रानी दुर्गावती के द्वारा 
सम्मानित और पूजित हुआ था। इस आगमन की एक और घटना भी सुनी 
जाती है - विक्रम सवत्‌ १६१४ के भाद्रपद मास में इन पूवेजों ने जब 
तामंदतीर्थ में गढामडला के पास मुकतम्म किया, तब यज्ञ के निमित्त अग्नि 
प्राप्त करने के लिए ये याज्ञिक जहाँ जहाँ सुनार, लुहार के यहाँ अग्नि देखते 
तो कहते 'अथ्या ! निष्पू कावाले ईपडा ” पर न कोई इसका अर्थ समझता 
न कोई इन्हे यज्ञार्थ अग्नि देता | देवातू, गढामडला नगर में अग्नि की ज्वाला 
ही नष्ट हो गई | नगरनिवासी रानी दुर्गावती के पास पहुँचे | राज्य के दैवज्ञो 
के द्वारा ज्योही कारण ज्ञात हुआ तो रानी दुर्गावती ने अमात्यो द्वारा राजताल 
से इन्हे यज्ञाथ बुलवाया और क्षमा मॉगकर इन्हे अपना गुरु माना । यज्ञ होते 
ही नगर में अग्नि के दर्शन हुए । इनके आगमन का दूसरा प्रमाण प्माकर के 
वशवृक्ष विषयक वह कविता है जिसे उनके पौन्र विद्याधर ने बनाई हं - 
छ्प्पय 

सधुकर मधघुकर सरिस सकल विद्यारस नायफ, 

वेदशास्त्र पौराण वेच्य ज्योतिष गुणगायक । 

मीमांसिक सत कमंफाण्डकर्ता यज्ञादिक, 

दान धर्म समतिवत राजराजन्द्र प्रमाणिक ॥। 

पुजित सकल नरेच्द्रकुल दाक्षिणात्य तेलंगद्विज । 

आज्नेय गोत्र पचद्रविड सथुरास्थिति हित गसन वृज ॥। 


दोहा 
“ सवत्‌ चन्धरकला शतक तिथि बढ़ि विक्रम जांत । 
कियो वास तट नमंदा, दुर्गावती निवात ।/” 


वंद्परम्परा 

चन्द्रफला दतक अर्थात्‌ १६०० में तिथि [१५] बढा देने से १६१५ 
बनता ह औौर विक्रम जान से तात्पर्य हैं कि यह स० १६१५ विक्रमीय हूँ, 
जब महाकवि पद्माकर के पुर्वज मधकर भट्ट दक्षिण से रानी दुर्गावती 
के निधान नार्मदतीर्थ मे आकर निवास करने लगे। “मथुरास्थिति हित, 
गसन वृज से यह भी स्पप्ट है कि ब्रजयात्रा के हेतु मथुरा में इन्होने स्थिति 
की थी। अत इस परिवार का 'मथरास्थायि अथवा मसथरास्थ'? लिखा 


जाना उचित हैँ । सागर गजेटियर ' में इस परिवार को 'गोकुलस्थ ' के 


नाम से अभिहित किया गया हे। 'गोकुलस्थ” तथा 'मथरास्थ”' केवल 
स्थितिसूचक नाम है, जैसा कि निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट होता है - 
विदित वेदविद्या जहाँ दक्षिण दिल्ञा पुनीत । 
तहाँ वसत तेलंगकुल भट्ट परम युत प्रीत ॥॥ 
ते मथुरामंडल विष गोकुल में सुख दान । 
“गोकुलस्थ ', मथ्‌रास्थ” यह पदवी पाइ सुजान ॥ * 


श्रीमद्वल्लभाचाय के कुलरें से सबधित होने के कारण ये लोग 
वेल्लनाटीय" शब्द से भी अभिज्ञात होते हैं । अत पद्माकर कवि के पूर्दज 
गोदावरीती रस्थ संप्तगोदावर राजमहेन्द्रदागीर उडेवारु वेल्लनाटीय तैलग थे 
और आत्रेयाचंनसश्यावाइ्वेति इति त्रिप्रवरान्वित आत्रेयगोत्रोत्पन्न यजुर्वेदान्त- 
गंत आपस्तम्भसूत्र के तैत्तिरीय शाखाध्यायी ब्राह्मण हूँ । 





१, प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र प मकर प्रस्तावना ए० ४१ तथा फुटनोट । 


२ पा छाशंएएं (०आधवाए॥5 8 छए पएशए१३ए फ्रिध्केतत5, ए0 

गगगाशि ते प्रद्याप एथाढाधा005 880 890 376 002ए ००९०१ 
5 50607,5]:55" 776ए॥09 9]९ प्रा0 छपा ४7०९४ 0 
प्॒रशप्रष्पेण एप ]शा।क्षा) गा शा 89९6९) उफ्नल छ06 29077 94४237, 
ए़0 ए३$ एणाय गा 5च्ाए827, 068507065 गाइड 88 & 7७]४27 
ए06, ए९शातदा। जा उिप्रातश[दाभा0 ? +- 5907 उच्चट276९८॥ 
“गोकुले प्राक्‌ स्थिता भद्य गोकुलस्थास्ततों मता ? परमानन्दक्ृत “राज्य कव्पद्रम 
(हस्तलिखित ) प्रापिस्थाद. परमानन्द्र निफेनन, अजयगढ़ | हु 
४ री आचार्यजी महाप्रभु तलग कुल 


् 


० । 
$ 


- घरूवार्ता 
७ द्विजानामान्श्ेश्याना शुद्धेट्टनार सजया.. है 
“अप्रिमघारणात्‌? से “आन्ञ्र! जब्द की च्युट्कत्ति करी जाती ४ड। 


पृ० १६ - वह्मदिखिजप्‌ 


5 दिल्वनाद तेलगछल नारायणद्विज ननन्‍्द | 


“ मम्मदाय कत्प्रम 


४ पद्माकर-श्रो 


दाक्षिणात्य विबुधा - इन दाक्षिणात्य विबुधों मे महाकवि पद्माकर 
के पूर्वज मघुकर भट्ट थे जिनके पुत्र का नाम गगारास था - 


तिहि तन॒ज सु गगाराम जान । 
सनसान लियव फाशी सुथान ॥। 


से यह पता चलता है कि गढामडला आने के वाद उनके पुत्र गगाराम ने 
काशी में सन्‍्मान प्राप्त किया और वे वही रहने लगे, 


तिनके सुत्र भे तत्सदृष्ठ गंगाजल अभिरास । 
तामधेय विख्यात महिमडल गगाराम ॥।९ 


गंगाराम के पुत्र मोहन तथा उनके पुत्र का नाम गोविंद था । 


मोहन सुननन्‍्द तिहि भरी गुविन्द 
विख्यात विबुध बुध कुमुद चन्द ॥।४॥ * 


इसका समर्थन मनहरण छद की इन पक्तियों से भी होता है - 


तिनके सुबन भये मोहन महत मति 

तासु सुत श्रीमत श्री गोविद सुनाम्ता हैं 
तिनके सुवन शुभ प्रग्ट जनारदन 

देव द्विज सेवी गुणनिधि सिधिकामा हें ॥४ 


पद्माकर कवि के पौत्र गदाधर भट्ट ने अपने ग्रन्थ 'केसरसभाविनोद /+ 
से जनादंन का परिचय इन दो उल्लेखनीय और महत्वपूर्ण पद्मो मे इस प्रकार 
किया है - ह 
गोविन्दनन्द पडित प्रवीण 
सडित सुबद्धि प्रतिभा नवीन । 
जगविदित जनादंन तासु नाम 
किय सप्तशतोी सुरगिराधाम ॥५।॥। 


श्री रामचन्द्र नखशिख सुवेश 
बनिय सुध्यान पूजा विश्ञेप । 


वशपरस्परा 


जित्तिय जु सभा जिन नगरवाग 
धन पाय कियें जिन धर्सयाग ॥६।. 


इन दो पदो से निम्नलिखित कथ्य सामने आते है - 


जनादेन का जगविदित होना, सस्क्ृत भाषा में सप्तशती की रचना करना, 
श्री रामचन्द्र (भगवान्‌ किवा नरेश) का नखशिख वर्णन करना तथा नागपुर 
नगर में जाकर राजसभा में विजय प्राप्त कर धन प्राप्त करना और उसे वहा 
धर्मयज्ञ में दान देता । 


जनादंन भट्ट . जनादेन भट्ट 


हिन्दी साहित्येतिहासकार फ्रेच विद्वान गार्सी द तासी ने अपने ७० कवियों 
म जनाद॑न भट्ट का नाम प्रथम वार उल्लिखित किया है ।१ सवत्‌ १६४० मे 
रचित शिवसिह सरोज में सख्या २७८ पर “जनादंन कवि ' का उल्लेख किया है 
और सवत १७१८ में उपस्थित बतलाया हैं । डा ग्रियसंन ने अपने ' माडन 
वर्नाव्युलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तान ' में सख्या २८८ पर “जनाद॑न कवि ' का 
नामोल्लेख करते हुए सवत्‌ १७१८ के उपस्थिति काल को ईस्वी सन्‌ १६६१ में 
परिवत्तित कर उसे जनार्दत कवि का जन्मकाल माना है ।* जनादंन भट्ट का 
उल्लेख डा ग्रियसंन ते सख्या ८२७ पर किया है, और इन्हे वैद्यरत्त तामक 
ओौपधि ग्रथ का रचयिता लिखा है । डा किशोरीलाल गुप्त ने अपनी सर्वेक्षण 
टिप्पणी (२७८४) मे श्रृद्धारा कवि जनाद॑न को पद्माकर का पितामह 
और मोहनलाल का पिता माना है । सवत्‌ १७४३ में इन्हे उपस्थित लिख इसी 
वर्ष को मोहनलाल का जन्म सवत्‌ कहा है और सन १६६१ ई को जनाद॑न 
कवि का प्रारभिक रचनाकाल माना है, न कि जन्मकाल | सख्या ८२७ जना रदन 
भट्ट की सर्वेक्षण टिप्पणी २७९० में उनकी रचना वैद्यरत्त का रचनाकार 








केमर»मा पिनोद गदावर भट्ट (ह ले सतत १९३४ ) प ?४ तथा अतैव फोटो 

स्टेट कापी । 

२ था लक्ष्मीसागर वार्णय हिन्दस्साहित्य (१०२३ ) जनाईनभट्ट (गोस्वामी ) 
पंथक पर परययद्ध रचना 'वद्य त्त? दवाश्यों का रत्व क रचविता हे, जागेरे से 
मुद्रित (१८६७४) २२-२० पंक्तियों के अटपजी ९२ पृष्ठ, जिमका एज प्रति मेरे 
निर्जी मम्नह में ६ | 

३ डा ग्रियसेन माइन वर्नावयुटर ल्ट्रिंचर आफ हिन्दु-तान, सख्या २८८ 

४ टा जिशोरीलाल मुप्त ग्नि हि प्र इतिहास, प्रथम सस्करण पृ १९०, 5१४, 

५ डॉ. किश्रेरेलाल गुण ग्रि हि प्र. इ्‌ (प्रथम ससकरण ) पृ० १०० ३१७ | 


द्द्‌ पद्माकर-शभ्री 


स० १७४६ माघ सुदी ६ दिया है । इससे यह पता चलता है कि जवारद॑न कवि 
तथा जात भट्ट समकालोन है । मिश्रवस्वुविनोद ट्वितीय भाग मे सख्या 
५२७ पर केवल जनादंन? लिखा है तथा जन्मकाल १७१५ और रचना कालू 
१७४४ दिया है । अपने तृतीय भाग में वे सव्या १६९२५ पर जनादद॑न भट्ट) का 
नाम लिखकर उनका कविताकाल १६०० के प्रथम वतछाते है | प० नलिन- 
विलोचन शर्मा ने अपने साहित्य का इतिहास दर्शन? ग्रथ में सख्या २७४ 
पर जनार्दन कवि तथा सख्या २७५ पर जवाद॑न भट्ट का तामोल्लेख किया हे । 
आश्चर्य यह है कि इन दिये हुए नामो मे जहाँ जनादंन के आगे भट्ट नहीं 
लगा हैं वहाँ वे पद्माकर भट्ट के पितामह बतलाये गये हैं और जहाँ 'भट्द' शब्द 
लगा है वहाँ वे पद्माकर भट्ट के पूर्वज नही कहे गये । मिश्चत्रस्वु के केवल जनादंन 
लिख देने से, ग्रथ का कोई नाम न देने से, जन्मकाल तथा रचनाकाल में 
क्रमण तीन और चार वर्ष का अन्तर डाल देते से, एक तीसरे जनाद॑न की शका 
हो गई है । कदाचित्‌ इसी म्रम, शका और सन्देह के कारण आचार्य विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र ने जनादन नाम देकर भट्ट को कोष्टक में वद कर आगे डेश लगाकर 
फिर कोष्टको के भीतर प्रज्नवाचक चिन्ह लिख दिया है | देखिये ४ । मिश्रवन्धु 
विनोद में दिये गये सवतो को न मानकर उन्तकी रचनाओं के आधार पर 
यदि विचार करे तो ये दो जनाद॑न भट्ट प्रतीत होते है. गार्सी द तासी के 
जनादंन भट्ट, डा० ग्रियसंन को सख्या 5२७ पर, मिश्रवन्बुविनोद की सख्या 
१६२५ पर, पडित नलिनविलोचन शर्मा को सख्या २७५ पर तथा प० 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र द्वारा सम्पादित हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों के विवरण के 
प्रथम' खड के पृष्ठ ३२७ पर निर्दिष्ट ' जनाद॑न भट्ट गोस्वामी ' है। शिवर्सिह 
सरोज की सख्या २७८ पर डॉ. ग्रियसंन को सख्या २८८ पर मिश्रवन्बुविनोद 
की सख्या ५२७ पर तथा नलिनविलोचन शर्मा की सख्या २७४ पर लिखे गये 
जतादंत कवि भट्ट तैलग है जो कवि पद्माकर के पितामह है । व्यक्तिश ये 
दोनो जनाद॑न भट्ट दाक्षिणात्य विश्ुध है, तेलग जाति के भट्ट है, अविगोत्रीय 
बुन्देलाधिपति पूज्य ब्राह्मण है, सस्क्ृत सप्तशतीकार है तथा सवृत्‌ १७४९ में 
जीवित रहने के कारण समकालीन समजातीय हे । व्यक्तित गार्सी द तासी के 


लत तत-_सललललेललैलाल......त 3 | ै|ै|ै|ै|ै|ैररररऊऊ७ऊऊझ 


१ मिश्रबन्धु विनोढ द्वितीय साग ( १९८४ ) सख्या ७५२७, पृ० ५१६ | 


न. ल्‍न 


वशपरम्परा 


जनादं॑नभट्ट गोस्वामी की वशपरपरा? इस प्रकार दी जाती है - 


पड्शास्त्रवित्‌ समरपुग्व दीक्षित 


योगतरगिणी तथा वेद्यचर्द्रोदय 
के 
रचयिता 


सोमाध्वरीभुव तिरुसल्‍्ल दीक्षित 


श्रीनिकेतन इति प्रथितो5 ध्वरीन्द्र 
में रवार्चापारिजात, श्री सौभाग्यरत्नाकर, सपर्याक्रमकल्पवल्ली / शिवार्च नचन्द्रिका 
के 


रचयिता 
श्रीनिवास गोस्वामी 


| 


जगन्निवास गोस्वामी 


| 
| [ | 


शिवानन्द शिरोमणि गोस्वाप्ती जनादंन चकपाणि 





इस दीक्षितवश के गोस्वामीवश होने का ऐतिहासिक सकेत यह है कि 
श्री श्रीनिवास यात्राप्रसग से जालधरपीठ नामक तीर्थस्थान गये वहाँ इन्होने 
श्री सुन्दराचायं से श्रीविद्या की उपासना की दीक्षा तथा अभिषेक लिया, 
और इनका नाम श्री विद्यानन्दनाथ रखा गया तथा इन्हे “गोस्वामी ' पदसे 
'विभूषित किया गया। उनवे पुत्र श्री जगन्निवास ब॒ुन्देलाधिपति महाराज 





जि+७+++-+++...-.ट..ह्््र ___॒££॒£॒£॒३ ३ 
?. प फाल्गुन्त गोस्वामी बीकानेर का गोरवामी समाज प्रकाशित राजस्थान भारतों 
भाग-७, अक ४, पू ५ 
* श्री श्रीनिवासतनयस्तु जगन्निवास ? जनादेन रचित मन्त्र च्न्द्रिका 
देगिये ' सरोजसर्वेक्षण ? ( १९६७ ) सख्या २७९/२४५ प 9१३-..३ १५ 


बे 


ट 


< पद्माकर-भ्री' 


देवीसिह के राजगुरु हुए और उन्होने उन्हे पाच गाव दिये “श्री गुरसाई 
जगन्रिवास जू एते महाराजाधिराज राजा श्री देवीसिह देव आपर पादार- 
विद में मोजे गाव पाच पादारविद दये (शुक्र आश्विन सुदी १५, सवत्‌ 
१६९१) । गोस्वामी जनादंन इन्ही के पुत्र थे जेसा कि उनके 'श्रुगारशतक 'की 
इस पुष्पिका के इन शब्दों से इतिश्री गोस्वामिजगन्निवासात्मजगोस्वामि 
जवार्दन भट्ट कृत श्रूगारशतक सम्पूर्णम्‌ !१ स्पष्ट होता है। जनार्दन भट्ट 
गोस्वामी की निम्नलिखित रचनाए प्रसिद्ध है - 


(१) वालविवेक, (२) भाषा वदरत्न*, (३) शालिहोत्र अथवा 
“हाथी को शालिहोत्र, (४) कविरत्तन, (५) मन्त्र चन्द्रिका, (६) श्रुगार- 
हतकम्‌-वेराग्यशतकम्‌, (७) श्रुगारकलिकार्द । प फाल्गुन गोस्वामी ने 
“पूज्य सर्वंनूपाणा चेदिजयपुरविक्रमेशानाम्‌ू' चरण ' जनादंनभट्ट ” की 
“ सभेदार्यासप्तशती ” से उद्धृत किया हैँ, जिसका लिपिकाल सवत्‌ १७४५ के 
लगभग है । परन्तु सस्कृत सप्तशतीकार मातुल जनादंन तो पद्माकर कवि के 
पितामह ही है । 


मातुल जनादंन कुमारमणि 


सस्क्ृत सूक्तिसग्रह  रसिकरजन ' तथा हिन्दी के रीतिग्रन्थ “ रसिक- 
रसाल ' के रचयिता प कुमारमणि का परिचय है - 


' पोतकतचि आन्ध्य विप्रकुल तिलकायमान 
जिनकी सुशाखा शाकल बेद ऋक जामन्यो है । 


प्रवर प्रसिद्ध पत्र गोत्र चत्स श्रील बुध 
भट्ट हरिवल्लभाभिधेय पहिचान्यो है ॥। 
तनुज तदीय गढपहरा निवासी विज्ञ 
पंडित कुमारमणि भूप सनमाम्यों हे । 





वशपरम्परा मे 


उनको विश्वालहारू कोत्तिमय फाव्यकमं 
/ रसिकरसाल ' ये प्रकाश मध्य आन्यो है ।।* 


इस पद्म में “गढपहरा ' ग्राम-नाम विचारणीय है, कारण कि इसी 
ग्रामनाम के स्रमवश मिश्रवन्धुओ ने गढ़पहरा ' को  गढामडला? ' समझ 
रानीदुर्गावती का नाम लेकर “कनेरा ' और “धम्ंसी ' ग्राम प्रदान करने की 
बात कह दी थी जिसपर पो कठमणिश्ञास्त्रों ने लिखा हूँ 'प. कुमारमणि के 
पूर्वपुरुषो को सागर जिले मे धर्मसी, कनेरा आदि ग्राम (सबत्‌ १६६४५ के 
लगभग ) जयसिंह देव राजा द्वारा प्रदान किये गये है । इनसे से प्रथम ग्राम 
अब भी उनके वजणजों के पास माफी रूप में है? । हरिवल्लभ शज्ास्त्री 
प्रसिद्द पौराणिक धर्ंशास्त्रन तथा हिन्दी के श्रसिद्ध कवि कहे गये हें, 
इन्होने “सन्नह्‌ सं जो इकोतरा माघमास तिथि ग्यास! वर्ष में श्रीमदु- 
भगवदुगीता का हिन्दी अनुवाद दोहो मे किया है, जिसे मूल, अनुवाद, अन्वय, 
और वात्तिक तथा अर्थ से अलक्षत करके लक्ष्मीवेकटेश्वर प्रेस के स्वामी ने 
प्रकाशित किया था । इस हिन्दी अनुवाद की हस्तलिखित प्रति भाडारकर 
रिसर्च इन्स्टीट्यूट पूना में सुरक्षित है । उनके पुत्र ५ कुमारमणि सस्क्ृत और 
हिन्दी के उड्भूट विद्वान थे । 
“विरचयति घुक्तिसग्रहमान्धकुलीन कुसारसणि “! तथा 
' कथिता कुमार फविता प्रथिता रसिक्रानुरजने ग्रथिता। 
सप्तशती शरषण्मृखमुखसिधघुविधविश्चिति (१७६५) राबे ६ ॥ 
_सस्क्ृत ग्रस्थ ' ' रसिकरजन में आ्राप्त 'सूक्तिसग्रह' तथा 'सप्तणती ' शब्दों से 
सिश्रवन्धु ने ऐसे दो ग्रन्‍्थो की रचनाओ का म्रम फैला दिया" । “रसिकानु रजने' 
शब्द के साथ ' कथिता “ प्रथिता ” तया * ग्रथिता * शब्दोके प्रयोग से उसको 
सकलनवृत्ति का पता चलता हैँ । पो कठमणि शास्त्री ने ' रसिकरजन ' नामक 
आर्यासप्तशतीसग्रह में प्राप्त ' मदीय सप्तशत्या ” 'अनजसो्तश्त्या ' गोचधवा- 
चाये की सप्तशती  “मातुल जनादन की सप्तशती” आदि कई सरक्ृत 
सप्तशतियों का उल्लेख किया है<। 'रसिकरजन ' सूवितसग्रह है * - कहने 
2 ४ सिश्रवन्धु विन्तोद द्वितीय साग (१०८४) हरिवल्छन प्‌ ४१०, कुमारमाणि 
पृ "७७-७७ 
७ मिश्रवन्धु विनोद ह्वितीव भाग (१९८४) वुमारमणि पछ ५७८ 
८. रासकरसाल पो कठ्मणिशास्त्री (१९५९४) पृष्ठ १७, १८, २८, ८, १० 
९ हिन्दी साहित्य का बृहत इतिहास (पष्ठभाग) सैपादक डॉ नगरेन्द्र पृ, ३४३ ३४१ 


१० पद्माकर-श्री 


से सुक्तिसग्रह तथा सप्तशती की एकता का पता चलता है। निम्नलिखित 
आर्या इस एकता को समर्थन देती है - 
अनुजन्मवासुदेवासिधवुधतोषाय विविधरसपोषन्‌ 
सरसार्यासुक्तिमय रसिकमनोरंजन ,कु्मे * ॥ 
- रसिकरजनत 


उक्त आर्या मे 'कुर्म ' का वरतंमान उत्तमपुरुप बहुवचन रूप तथा उसका 
कर्त्ताकारक हम इसी उद्देश्य की पूर्ति करता है। 'मातुर जनादंन की 
सप्तशती ' के सबध में विचार करते हुए, हिन्दी साहित्येतिहासकारों के इसी 
गोलमाल के कारण, पो कठमणिकास्त्री ने 'रसिकरसाल' की भूमिका में 
तत्कालीन तथा तज्जातीय दो जनादंनों की समस्या उठाई हैँ ॥१ योगायोग 
यह कि श्री जगन्निवासात्मज जनादंन भट्ट गोस्वामी के द्वारा समभेदार्यासप्तशती' 
लिखी गई, जिसका रचनाकाल सवत्‌ १७४४५ के पूर्व का है तथा दूसरे श्री 
गोविन्दसुत जनादन भट्ट के कियसप्वशती सुरगिरा धाम ॥* के सकेत से 
इनका भी सस्क्ृतसप्तगतीकार होना सिद्ध होता है। फिर जनाद॑न सन्ना के 
पूर्व मातुल' शब्द के सयोग से तो यह प्रमाणित हो जाता है कि ये 'मातुल 
जनाद॑न' कवि पद्माकर के ही पितामह थे, कारण कि अत्रिगोत्रीय गोविन्दनन्द 
जनादंन भट्ट की बहिन श्रीवत्सगोत्री प हरिवल्लभशास्त्री को ब्याही गई थी । 
पुनशच, जनार्दन भट्ट के चतुर्थ पुत्र तथा पद्माकर के पिता मोहनलाल के लघु 
भ्राता क्षेमनिधि, कुमारमणि के शिष्य तथा अन्‍्तेवासी थे, जिचकी सवत्‌ 
१७९२ में लिखित श्री सक्षेपमागवतामृत की यह पुष्पिका प्रमाण देती है - 


दिति श्रीसक्षेपभागवतामृते श्रीकृष्णचेतन्यचरिते श्रीकृष्णामृतं नास 

पुवंखड समाप्तम्‌ू. स॑ १७८२ आपषाढ शुकलाष्टम्यां बुधवासर। घशीमदूगुरु- 
कुमारमणि लिखितानुसारेण क्षे मनिधिना लिखितस्‌ । 

पौषवलक्षपक्षे पक्षतिभुगुवासरे 5 लेखि | ' 

सेत्रांकसिन्धुसिन्‍्धज (६७९२) वर्ष . प्रभो प्रीत्ये!।र 
इन सकेतों से पो कठमणिशास्त्री द्वारा उठाई गई 'मातुर जनाद॑न' की 
समस्या हल हो जाती है और यह तथ्य स्पष्ट हो जाता हे कि ये मातुलरू 
जनाद॑न कवि पद्माकर के पितामह ही है । जनाद॑न भट्ट का जन्म डॉ. ग्रिय्सेन 
के अनुसार सवत्‌ १७१८ (सन्‌ १६६१) हैँ । जनाद॑न भट्ट की बहिन का 
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पञ्माकर कवि के पितामह जनादंन भट्ट, 'रसिकरजन' (सं. १७६५) तथा 
'रसिकरसार' (स १७७६) के रचयिता कुमारमणि के समकाछीन थे। पो 
कठमणिशञास्त्री ने रसिकरसाल' की अपनी भूमिका मे यह सदेह भी उपस्थित 
किया है कि प कुमारमणि के आश्रयदाता दतिया नरेश रामचन्द्र किया 
रामसिह रहे हो कारण कि रसिकरसाल्‍रू मे कई बार रामनरेन््र की स्तुति? 
मिलती है । मेरा कथन है कि ये दतिया नरेश रामचन्द्र ही होगे, कारण 
कि रामसिह युवराजावस्था मे ही पिता की मृत्यु के पूर्व सन्‌ १७३० मे 
गावीपुर मे मर चुके थे ।१ मातुल जनारदन भट्ट तथा कुमारमणि का सस्क्ृत 
मे सप्तशती लिखना, दोनो का रामचन्द्र का गणगान करना, यह सकेत करता 
हैं कि कही दोनो आश्रित कवि अपने आश्रयदाता दतियानरेश राजा रामचनद्र 
को प्रसन्न करने के हेतु उनके नाम का आश्रय तो नही ले रहे है ? 'रसिक- 
रसाल' ग्रत्थ के 'उपसान प्रमाण अलकार' के उदाहरण में दिया गया यह 
दोहा इसकी सपुष्टि करता हैँ कि प कुमारमणि दतियानरेश राजा रामचन्द्र 
के आश्रित थ राजा रामसिह के नही । राजा रामचन्द्र थे भी बहुत सुन्दर ।* 
दोहा 
दूध अनद कर चन्ड ज्णे दुवन हरत ज्यों इन्द्र । 
ज्यों अति सुन्दर काम त्यों रामचन्द्र नर इन्द्र ॥।* 
सर्वेया 

'राम नरिद की फोज के घाक हिये हहरोी जल छीन ज्यो मच्छी । 

दीह दरीति दुरी गिरि कच्छनि सिघनी दीनता लच्छि न भच्छी ॥ 

तच्छन एक कहूँ थिरलूच्छ न रूच्छ छनच्छनि सी तम लच्छी । 

गौन अरूच्छित गच्छतीतच्छन वच्छतीपच्छ विपच्छ सृग्रच्छी ॥।' 
बुन्देलाधिपति राजाओं के महाराज शाह को सहयोग देने के बाद ही तो 
भोसलाधीश को चौथ वसूल करने की जो सनदे दी गईं थी उनमे सूबा 
दतिया की भी सनद दी गई थी।४रं जनादंन भट्ट का देहावसान सबत्‌ 
१७८२ के पूर्व हो गया होगा, ऐसा लगता है । 
रचना 5 अप्राप्त संस्कृतसप्तशती । 


वंशपरम्परा १३ 

अत्रिगोत्रोत्पन्न मधुकर भट्टु की पाचवी पीढी में जनाद॑न भट्ट और 
उनसे अन्नाजू, गृणघरजू, मोहनलाल, क्षेमनिधि और श्रीकृष्ण ये पाच पुत्र 
हुए, जिन्होंने बादा, बुंदेलखंड, सागर आदि नगरो में विद्याव्यवसाय के कारण 
स्थिति की।” अज्नाजू के विषय में कोई जानकारी प्राप्त नही होती। 


गृुणबर पडित नकछेदी तिवारी ने गुणवर को मोहनलछालरू से बडा भाई 
बतलाया है । मिश्रबधु ने भी इन्हे जनादंन भट्ट का द्वितीय पुत्र लिखा है । 
जनादंन भट्ट के द्वितीय पुत्र गुणधर' की कविता का नमूत्रा हमे मिलता है - 


हु 


“रचना छ्प्पय 


“नेक जो हँसो तो लाल माल होत हीरन की 
नेक जो म्रों तो सेरी नील्मणि झलकी । 
अंजली भरी है मुख धोयबे को झारी ले के 
सखिन निहारी चति राती होत जल की ॥। 
जो म॑ रचो चीर तो कुचील जुरे जोबनन 
देखिये को आँखें गुनधर हू की छलकी । 
आँगन कढो तो भौंर भीरन अंधेरो होत 

पाँय जो घरो तो महि होत मखमल की ।।९ 


- अथ सब देह उपमा वा छवि वर्णन 
मोहनलाल भट्ट मोहन कवि मोहन 


“ प्तोहनलाल भये तिनके अनूप सुत 
सागरनिवासी सुखरासी गुणधामा हे * 
मोहनलाल भट्ट, जनादंतव के तृतीय पुत्र“ थे। 'शिवर्सिह सरोज ' में 
३ मोहन है । १-मोहनलाल भट्ट -प्माकर के पिता, जीवनकाल स १७४३ से 





१ “अजान? पश्माफर कावे देवनागर, वत्सर १, अक १, मेष ७००५ कल्यब्द पु १७ 
मिश्रवन्धु विनोद / द्वितीय भाग ) पु. ८९% 
“ नखशिख हजारा?- परमानन्द सुहाने, दिसम्बर सन्‌ १८५३, सख्या ३३ प्र २६१ 
- हिम्मतवहादुराबिरदावली. (दूसरा सरकरण) प्र १७ 
नकछेदोी तिवारी अजान ने सोहललाल को तृतीय पुत्र माना है । 
देखिये - अखोरी गगाप्रमादर्सिह . पद्माकर की काब्यमाथना पृ १७ 
प्‌ लोफनाथ द्वितेदी मिलाकारी ने इन्हे ज्येष्ठ पुत्र माना है - कवि पदमाकर 
सम्पादक आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, आभिनव साहित्य प्रकाशन, सागर, 


न फ् 


१४ पद्माकर-श्री 


१८४० के आसपास तक। २-मोहन ये जयपुर नरेश सवाई जयसिह 
तृतीय (? )के आश्रित थे। इतका गासनकाले स १७५५-१८०० वि है। यही 
इन मोहन का समय होना चाहिये । सरोज में दिया इनका समय स १८७५ 
अशुद्ध है । ३-भोहन - हजारा सख्या १२० (?) में इनकी कविता होने के 
कारण इनकी कल्पना की गई है और इनका समय स १७१५ दिया गया है । 
ये तीसरे मोहन पद्माकर के पिता मोहनलछाल भ्रट्ट से अभिन्न हो सकते है । 
मोहनलाल भट्ट का सवध जयपुर दरवार से था। वाद में पद्माकर का भी 
हुआ । हो सकता हे कि दूसरे मोहन भी पहले ही मोहन (पद्माकर के 
पिता हो)” । डॉ ग्रियर्सन की सख्या ५०२ के मोहनभट्ट * वादा वासी है । 
१८०० ई के आसपास उपस्थित यह प्रसिद्ध कवि है । यह पहले पन्ना के 
न्देला महाराज हिन्दूपति के दरवारी कवि थे फिर जयपुर के प्रतापसिह 
सवाई (१७७८-१८०३)ई और जगतसिंह सवाई (१८०३-१८१८) ई के। 
यह किसी सुजानसिह की भी प्रशसा करते हैँ । डॉ किणोरीलाल गुप्त 
आगे टिप्पणी में छिखते है - मोहनलालभट्ट का जन्म स १७४३ में 
हुआ था । यह स १८४० के आसपास जयपुर गए थे। इसके शीघ्र ही 
बाद इनका देहान्त हुआ होगा | १८०० ई (स १८५७) तक इनका 
जीवित रहना बहुत सभव नहीं दिखाई देता | सर्वेक्षण ६३१ ३ मिश्रवन्धु-- 
विनोद मे मोहन (५०८) ग्रन्थ रामाश्वमेघ, जन्मसवत्‌ १७१५ रचनाकार 
१७४० विवरण “- तोष श्रेणी के कवि, ये सवाई राजा जैसिह जयपुर 
महाराज के यहाँ भी गए थे । तथा मोहनभट्ट (५४५) ये महाग्य 
वादा निवासी कवि पद्माकर के पिता थे । इन्होने भी उत्कृष्ट कविता की 
और अनुप्रास का समादर अच्छा किया इनका कविताकाल १७६० के 
आसपास था" । डॉ किशोरीलाल गुप्त ने अपने नवीन “ सरोज सर्वेक्षण 
६३१/५२९, ६२३२/५३०, ६३३/५८३ में इन तीन के अतिरिक्त तीन और 
मोहन का सर्वेक्षण किया है | व्यक्तिश सरोज सर्वक्षण ६३३/५०३ के 
/ मोहन कवि *, प्रथम सस्कृरण की सख्या २८४ के तथा मिश्रवन्धु विनोद के 
प्रोहत (५०८) हैँ, और सरोज सर्वेक्षण ६३१/५२९ के मोहनभट्ट , 
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प्रथम सस्करण की सख्या ५०२ के तथा मिश्रवन्धु विनोद के मोहनभट्ट (५४५) 
हैँ । यदि मोहनलाल के पिता जनादेनभट्ट का चाहे जन्म अथवा रचनाकार 
स १७१८ हो, पर मोहनलाल का जन्म सवत्‌ १७४३१ तदनूसार सन्‌ १६८६ 
मान लेना उचित है । मिश्चवन्धु ने सवत्‌ १७४४ मानकर उनका जन्मग्थान 
वादा लिखा हैँ । डॉ विनय मोहन शर्मा लिखते हूँ पद्माकर के पिता मोहन- 
लाल जो सवत्‌ १७४३ में वादा में उत्पन्न हुए थे और जो अप्पासाहब रघुनाथ 
के मृसाहिव थे साधारणत अच्छी कविता करते थे ।९ कवि पाकर के पौीत्र 
विद्याघर ने मोहनलाल को सागरवासी लिखा हैं, तथा डॉ उदयनारायण 
तिवारी ने इसका समर्थन किया है ।? पिता जनादंन की बहिन का गढपहरा' 
(सागर से ७-८ मील दूर) में हरिवल्लभ से विवाहित होने के कारण उनका 
सागर में रहना सभव है । पिता मोहनलाल तथा पुत्र पद्माकर के आश्वय- 
दाताओ के सम्बन्ध-परिचय में हिन्दी साहित्येतिहासकारो द्वारा कई दुविधाएं, 
विपरीतियोाँ, म्राच्तियाँ तथा अशुद्धियाँ प्रस्तुत कर दी गई हैं - 


प नकछेदी तिवारी ने लिखा हूँ कि, 'कहते ह कि प्रथम आप अप्पा- 
साहव रघुनाथराव (वडा सागर) की सरकार मे मोसाहब हुए तत्पश्चात्‌ 
सवत्‌ १८०३ में हिन्दूपति महाराज पन्नानरेश के यहाँ मन्न्रगुरु की पदवी तथा 
पाच गाँव की सनद प्राप्त की । अन्त में सवाई महाराज प्रतापर्सिह जयपुर 
नरेश के दरवार मे एक हत्थी, जागीर, सीवर्णपदक तथा कविराज शिरोमणि 
की पदवी पाई ।४ मिश्रवन्धु ने इसी को आधार माना है परन्तु अप्पासाहव 
रघुनाथराव को नागपुर का महाराजा लिखकर सवत्‌ १८०४ में मोहनलाल का 
हिन्दूषपति महाराज पन्नानरेश के यहाँ आना वत्तठाया है | इन दोनो के कथनो 
में अप्पासाहव रघुनाथराव को एक ने सागर का बतलाया है, तथा दूसरे ते 
नागपुर का। इस दुविधा पर पाडेय छोचन प्रसाद ने लिखा है- 'मोहनलाल जी 
अप्पासाहवब रघुनाथराव (बडा सागर) की सरकार में मुसाहव थे-यह वात प 
नकछेदी तिवारी अजान कवि' ने किस आधार पर लिखी है ज्ञात नही होता 
पर वह वहाँ थे । नागपुर के प्रथम राजा रघुजी का जन्म सन्‌ (६६८ 
में हुआ था। इनने सन्‌ १७३१३ से सन्‌ १७५४ तक राज्य करके ५७ वर्ष 
की अवस्था में महायात्रा की । सभव हैं पद्माकर के पिता मोहनलालजी इन्ही 
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४. पचझाकर कवि देवनागर, वत्सर ? अऊ १ मिश्रवन्धु विनोद (द्विताय भाग) पु, ८५५. 


श्द्‌ पद्माक र-श्री 


रघुजी (रघुनाथरावजी) के यहाँ रहे हो। पर ये रघ॒जी अप्पासाहब कहाते नही 
थे, यद्यपि मिश्रवन्धुओ ने सरस्वती” वाले लेख मे इसे श्रमबश मानलिया 
है । डॉ ग्रियसंन ने (506) 'पद्माकर भरट्ट' में पुत नागपुर के रघ्नाथराव 
को अप्पासाहब लिखकर उनका शासनकाल (१८१६-१८१८) मान लिया है- 
व्यक्तिश ये सागर के थे नागपुर के नही । 


- कवि पशञ्माक*र और महीप रघुनाथराव - लेखक - पाडेय 
लोचन प्रसाद, प्रकाशित - कमंवीर जबलपुर * 


अत यह स्पष्ट होता है कि पिता मोहनलाल नागपुर के प्रथम राजा 
रघजी के पास सन्‌ १७३१ के वाद तथा सन्‌ १७५४ के पूर्व कभी गये होगे, 
परन्तु वे न रघुनाथराव थे और न अप्पासाहव । नागपुर के भोसलाधिपति 
द्वारा मोहनलाल के पिता जनाद॑न भट्ट सम्मानित हो ही चुके थे, * अत पुत्र 
मोहनलाल नागपुर प्रथम राजा रघुजी के दरबार म॑ आये होगे । मोहनलाल 
भट्ट के नागपुर से सम्बन्ध होने की बात, गोसाईं भोलापुरी द्वारा लिखित 
श्री संग्रहमाला'* को प्राप्त हस्तलिखित प्रति से जो अस्करनपुरी जी के पठ- 
नार्थ जगन्नाथ के समीप नागपुर में लिखी गई थी, सिद्ध होती है । नागपुर की 
यह गोसाई-गद्दी, गुसाई बेनीगिर द्वारा जो नागपुर के रघोजी भोसले के 
साथ सतारा से नागपुर आये थे, स्थापित की गई थी। इनके पश्चात्‌ वहाँ 
राजेन्रगिरि, हीरागिरि और मोतीगिरि गद्दी पर बंठे ।४ फिर तत्पदचात्‌ 
सवत्‌ १८०३ में तथा मिश्रबन्धु विनोद के अनुसार, सवत्‌ १८०४ में पन्ना के 
महाराज हिन्दूपति के यहाँ जाकर उनके मत्रगुरु हुए और उन्होने इन्हे पाच 
गाँव भी दिए” कथन में सबत्‌ अशद्ध है । वन्देलखड का इतिहास साक्षी है कि 
विक्रम सवत १८१४ तदन सार सन्‌ १७४५८ में हिन्दूपति मे राज्य के लोभ से 
अपने भाई अमानसिह को मरवा डाला था और वे तब पन्ना की राजगद्दी पर 
बठ थे ।* अत मोहनलाल का पन्नानरेश हिन्दुपति महाराज के यहाँ मत्रगुरु 
वनना और पाच गाव प्राप्त करना सवत्‌ १८१५४ के वाद ही सभव हूँ । 

कवि पद्माकर के पौत्र गदाधर भट्ट कवि ने 'कैसर सभा विनोद ' के 
 कविवशावलीवर्णन ' में लिखा है - 





 ल्‍ 


बंशपरम्परा १७ 


“ तिहि तबुज सु सोहतलाल जान । 
कवि, बुध, पुराव चक्‍ता प्रमाव ॥| 
तिहि सुनी कथा नप छतन्नसालू ! 
आचाय सान * कोन्हे निहाल ॥ 
इस उक्ति से यह स्पष्ट होता हैं कि सवत्‌ १७८८ के पूर्व बन्देलखड केसरी 
“छत्नसाल से पुराणवक्ता मोहनलाल से अपनी वृद्ध उमर मे कथा सुनी थी और 
उन्हे आचाये मानकर भिहाल किया था। हो सकता हैँ कि छत्रसाल की 
मृत्यु के बाद मोहनलालू भोसलाधिपति रघुजी के दरवार में गये हो। 
“ध्यान रहें कि कवि मोहनलाल का जन्म-सवत्‌ १७४३ तदनुसार सन्‌ 
१६८६ हैँ । जयपुर मे उन दिनो जय्सिह नरेश थे, जिनकी वीरता पर 
और गजेव ने इन्हे (सवाई पदवी प्रदान की थी। सन्‌ १६९९ में ये गह्दीपर 
बैठे, और सन्‌ १७२७ में इन्होने अपने नाभपर “जयपुर” नगर बसाया। ये 
-कवियों के आश्रयदाता थे तथा स्वयं “जयसिंह कल्पदुम ” के रचयिता थे । 
सरोज सर्वेक्षण की सख्या ६३२/५३० के ' मोहन ” के दिये गये उदाहरणो में 
'एक महाराज जयसिह की प्रशस्ति है - 
* मोहन ' भनत महाराज जयसिह तेरी 
तेग रन रंग से खिलावे खरू व्याली की | ! 


उपरोक्त पक्तियों के 'सोहन” कवि पदुमाकर के पिता मोहनलछाल ही है । 
उपरोक्त पवितर्यां महाराज जयसिह और मोहन कवि को समकालीन ही नहीं, 
आश्रयदाता और आश्वित कवि का सवध स्थापित करने में सहायक सिद्ध 
हीती है । ग्रन्थ सख्या ३ पर मोहन ' की रचना रासाइवमेध १९०९।१९९ सी 
“ग्रन्थ पर हम जागे विचार करेगे । जयपुर के जयसाहिनरेश के तथा जाट-नरेश 
सूर्यमल्ल के सम्बन्ध भी स्वेविश्ुत हैं। २० अक्टूबर सन्‌ १७५२ मे 
दिल्‍ली के बादशाह ने भरतपुरनरेश सूरजमल के पिता बदनसिह को महेन्द्र 
उपाधिसे विभूषित किया था तथा जयपुरनरेश सवाई जयसिंह ने बदनसिह को 
टीका, निश्ञान, ढोछ, पचरगी ध्वजा और “ब्रजराज” की उपाधि जैसे 
पचवन से सम्मानित और विभूषित किया था और सूरजमलत अपने आपको 


जयपुर के अधीन भी मानता था।२ इसीलिये तो सूदन द्वारा 'सुजानचरित' में 
आप्त कथन .- 


मम अल 2 त आप कील कदम पट आकर कक मल ल हम जन कलिरर व 
१ गदाघर कवि कृत केसरसभाविनोद (हस्तलेखस १९३४ ) १, १४ 
# पाठान्तर  पन्नानरेश ? ( हस्तलेख स. १९३९१) 
२. टॉ टीकमर्सिद तोमर हिन्दी वीर काव्य (१६००-१८००) श्दुषछ पृ ३१७, 


१८ पद्माक र-श्री 


'ज्यो जवसाहिनरेश 
करत कृपा तुब देस पे ।! 


जयपुरनरेश जयसिह को उस क्ृतज्ञता और मित्रता का सूचक है, जिसपर 
भरतपुर राज्य की प्रस्थापना हुई थी। सूरजमरू की स्तुति मे जयपुरनरेश 
जयसिंह के आश्रित कवि कलानिधि श्रीकृषष्णभट्ट ने सस्कृत में यह पच्य कहा था 


'इतो हेन्दरवीं सृष्टिसानन्दयन्‌ से । 
गुंणोघेस्ततो यावनी सृष्टिमुच्चे । 
महेन्द्रास्पदे श्रीयुत घुर्यभलल - 
स्तठ्द्वन्द्रसयत्तरंग सम्द्र ॥? 
धीरे धीरे दिल्‍ली की किल्‍ली इतनी ढीली होगई कि दिनदहाड़े दिल्‍ली 
लूट लो गई और डिल्ली निवासी कहने छगे - 


'अस कस कीन्‍्हु स्थार दिल्‍ली फा नवाब ख्वार 
चीनन्‍्हत न सार सनघुर जट्ट ल्यावा हूँ ।' 


ये विकलता के नही, बरन्‌ दिल्‍ली की वादणाहत की अधोगति और विफलता 
के जनशब्द है । लोग चाहे इसे जाठगर्दी कहे, पर है यह सूरजमल और उनके 
पुत्र जवाहिर्रसिह के विक्रम पराक्रम का परिणाम, जिसको प्रशसा मे कवि वेद 
ने कहा - 
'दक्षिव के दक्षिनी पछाँह के पछारे भप 
उत्तर उत्तर सेना सब पुरुष के दल की । 
सुभट समाजन की गाजन गरज भूमि 
लरजी छाती देव दानव के दल की ॥॥ 
यद्ुवशी नृपति सुजान के सपुत पृतत 
कहॉ लो बखान क्रू तेरे बाहुबल की । 
सोहिं भई जाहिर जवाहर तुम्हारे हाथ 
आय ल्‍रूगी सायत घिलायत कत्ल को ।॥। २९ 
' रसपीयूपनिधि ” के रचयिता कवि सोमताथ उपनाम शशिनाथ चतुर्वदी ने 
वदनेशनन्दन “ सूरजमलरू तथा सिहसूरजकुमार ' जवाहिरसिह ' की प्रञसा में 
लिखा है - 


वशपरम्परा 


दोहा 


“ बखतबली है तनय सब, तिनक्के प्रगट अपार। 
राज काज कर्ता बडे सुरजमल्ल उदार ।॥।* 
कब्त्ति 

“प्रबल प्रताप दावानल सौ बिराज जोर 

अरिन के पार रोरि धमक निशान की। 
ठठठु मरहट्टा के निघट्टि डार॑ं बानन सो 

पेशकश लेत हूं प्रचंड तिलगाने फीं | 
सोमनाथ ' कहे सह सुरजकुमार जाको 

ओषघ तिपुरारि फो सो राज वर बाने फ्री । 
चढक तुरग जग रग फरि अंलिन सो 

तोरि डारी तीखो तरवारि तुरकाने की ॥ 


डॉ ग्रियसंन का यह सकेत कि “ यह किसी सुजार्नामह को भी प्रशसा करते हू . 
विचारणीय हैँ । मिश्रवन्धुविनोद में सख्या (५४५) मोहनभट्ट के परिचय में 
४ बिक 


लिखा है ये महाशय बादा निवासी कवि पदुमाकर के पिता थे । इन्होने 


भी उत्कृष्ट कविता की और अनुप्रास का समादर अच्छा किया। उदाहरण 


“दाबि दल दक्खिन सु सिक्खन समेत दौन्‍्हे 
ली-हे बगि पकरि दिलछोस दहुूूनि में । 
रूम रहिलान खुरासाव हवसान तचे 
तुरुक तमाम ताके तेज तहरूनि से ॥ 
£ मोह॒च ' भनत यो बिलाइति नरेश ताहि 
सेर रतनस घरि ल्यायो लहलनि में । 
जेहि अगरेज रेज कीष्हे नृपजाल तेहि 
हाल करि सुबस मचायो महलूत्ति में | * 
इनका कविताकाल १७६० के आसपास था। यदि सोमनाथ की ॥ जवाहिर- 
सिंह को “सिंह सूरजकुमार ' नाम से सबोधित किया तो मोहन कवि ने 
सूरजमल को यहाँ ' सेर रतनेस ' नाम से अभिहित किया है । मिश्रबन्ध २ के 
अनुसार सवत्‌ १८०४ में सूरजमल ने जयपुर के महाराजा ईइवरीसिह की 
सहायता से मरह॒द॒ठी को पराजित किया था अत. इस पतद्च की रचना इसी 





[० 


१ ० मिश्रवन्धु विनोद, छ्वितीय भाग (पू ७३१ प्‌ ७११५, पृ ७५१६ ) 


ह पद्माकर-भ्री 


समय होनी चाहिये। जयपुरनरेश जयसिह की मृत्यु के बाद हो सकता है 
महाराजा ईश्वरीसिंह के समय मोहन जयपुर से सूरजमल के साथ इस ओर 
आगये हो । एक प्रमाण और उल्लेखनीय हैं - नरवर दुर्ग उन दिनो आमेराधि- 
पति के आधीन था, इसका राजा भी कछवाहा गाखा का था । नरवर निवासी 
कवि रतन भट्ट तेलंग?, उनके ग्रन्थ (१) रतनसागर, (२) सामुद्रिक, 
(३) गणेश स्तोत्र, उनका रचनाकाल सबत्‌ ७४५, उनके पिता का नाम 
कृप्णभट्ट (कविकलानिधि श्रीकृष्ण भट्ट से भिन्न), तथा गृरु का नाम 
मोहनलाल आदि मिश्रबन्धुविनोद में प्राप्त विवरण मोहनकवि के जयपुर से 
इस ओर आजाने का समर्थन करते है | सुजानसिह के पुत्र जवाहिरिह ने 
आगे चलकर मराठो को पराजित कर कालपी में अपना राज्य स्थापित कर 
लिया था तथा नरवर के पुल तक वह जा पहुँचा था। करहिया राज्य, जो 
उस समय नरवर के ही अन्तर्गत था, जवाहिरसिह ने लेलिया था ।९ 
सूरजमल थे भी कवियों के' आश्रयदाता । सोमनाथ का “सुजान विलास 
सूदन का  सुजानचरित ' आदि ग्रन्थ उनके यश पर अच्छा प्रकाश डालते हैं । 
सूदन कृत सुजानचरित में जिन कविन्दन को प्रणाम किया गया हें, 
उनमे मोहन और उनके लघुपल्लाता खेम का भी नाम आता है | ये ऐसे 
सकेतः स्थल है जो मोहन को दो नहीं एक होते मे तथा उनके व्यक्तित्व, 
समय और रचनाकाल के निर्णय करने में अन्त साक्ष्य शस्तुत करते है । 
पद्माकर कवि के पिता मोहन कवि का उपरोक्त पद ऐतिहासिक दृष्टिसे 
है भी महत्वपूर्ण । उक्त पद से तत्कालीन हिन्दू राजन्य वर्ग के उन सधातो की 
झलक मिलती हैँ जो एक ओर अपनी सर्व समर्थ शक्ति का परिचय दे रहे थे, 
चाहे वे मराठ हो या सिक्‍ख हो या स्वय जाट हो, दूसरी ओर यवनो की 
वह धर्म विरोधिनी राजसत्ता थी, जिसका प्रनिनिधित्व मुगलसम्राट दिल्‍ली मे 
कर रहा था और जिसमे तुर्क, रूम, हब्श, रोहिले सभी की जन समुदाय 
शक्ति लगी थी । इन सघर्पो के बीच तत्कालीन विलायत से आयी हुईं नयी 
दुदंमनीय. वह अगरेज-नीति थी जो [)ए0७ बात 7ण० का वौद्धिक 
वल लेकर राजन्य वर्ग में चाहे वे हिन्दू या मुसलमान हो घुन का काम 
कर रही थी। फिलिप फ्रासिस ने अपने भाषण में ठीक ही कहा था। 
4 पएएठतता 8०00085 ६0 0703, जा ई08 ६0 ०ारिट्ा।0णाड, ॥0ा 


#0णपाट005 (0 इधाएाइणा8, ।7णा 20775075 60 शााल ५, धाव॑ गा 
वायार85 0 (.णा4ए८ड5, धा8 हवेश्ञाणा$ड छएशाल गर्वाणनें शत पा6 
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7680॥ ग्राढएा०906, जाला ए8 0०00 ते प्रणा ग्राप 8 000९०, ए& ए९:7९ 
तलाल्ाणगालत0 ॥0 गरा0 8 तुधथ।० ? मोहन कवि ने इसी ऐतिहासिक 
अनुक्रम का परिचय देते हुए उपरोवत पद में कहा है कि सूरजमल ने मल्हार- 
राव, जयाजी अप्पा जैसे दक्षिण के वीर मराठो को तथा उत्तर के सिक्‍्खो को तो 
पराजित कर ही लिया, दिल्‍ली सम्राट तक को कोटला दुगे मे हराकर राज- 
महलो की देहलान मे पकडकर बन्दी कर लिया और दिल्ली दिनदहाड़े लूट ली । 
असदर्खा, अहमदखाँ नजीवखाँ रुहेला, रुस्तमर्खा, हवस खाँ आदि अफगान 
पठान, तुरानी, ईरानी, सीदी, अफ्रीकी जातियो के वीरपुरुषो के बीच 
सूरजमल ने अपने तेजसे तहलका मचा दिया। जो नरेश विलायती प्रभाव से 
प्रभावित होगये थे और जिन व्यापारी अगरेजो ने अपनी ])एा06 धात 7ए०९ 
की राजनीति से भारतीय राजन्यवर्ग के टुकडे टुकड़े कर दिये थे,उन विश्वास- 
घाती, उच्छेड्खल अमी २-उमरा राजाओ और नवाबो को परास्त, पराभूत तथा 
परेशान कर उन्हे अपने राजकीय महलो मे महलबद तथा चजरबद कर 
दिया था । आपसी सघातो, हिन्दुमुस्लिम सघर्पो तथा अगरेजों से होनेवाले 
सग्रामो की यह भूमिका ऐतिहासिक दृष्टि से अपुर्व है । नवीन प्रेरणादायक 
यह छन्‍्द अग्रेजी सत्ता के विरुद्ध, कदाचित्‌ तत्कालीन राष्ट्रीय जागरण का 
आव्हान है । 


मोहनलाल कवि पौराणिक रूप में सब प्रथम' बन्देलकेसरी छत्रसाल द्वारा 
आचाय॑ माने गये, फिर जयपुर नरेश जयसिंह द्वारा सम्मानित हुए । कदाचित्‌ 
जयसिह के स्थान पर ही लोग भूल से प्रतापसिह का नाम लेने छंगे है (दोनो 
के समय में अन्तर है) जगन्नाथदास “रत्नाकर ने भी एक बार कहा है - 
* मोहन भट्ट ने यह प्रतिज्ञा कर ली थी कि जब वर्णन करेगे तो गोपियो का ही 
वर्णन करेगे कृष्ण भगवान्‌ की प्रशसा नही करेगे। जयपुर के महाराज प्रताप- 
सिह को यह खबर लगी । उन्होने भट्ठटजी से कहा, आप द्रोपदी चीर हरण पर 
कोई कवित्त कहे । उन्होने सोचा था कि इस प्रसग में तो भट्ठजी को भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण की प्रशसा करनी ही पडेंगी, पर उनकी आशा निराशा में परिणत 
हो गई, जब भट्टजी ने निम्नलिखित कवित्त सुनाया था - 


कर्ब आप गये हे बिसाहन के बजार बीच 
फ् वोलि जुऊहा विनायो दरपट सो । 

ननन्‍्दजू की कामरी न काहू वसुदेदजी की 
तीन हाथ पटुफा रूपेट रहे फट सो ॥। 





[ जशाााए छाथाएा३ - 59९९ए ० ातक्ा थीथा व687 6 ? 


श्र पद्माकर- श्री 


मोहन भनत या से रावरी बराई कहा 
राखि लीन्ही आन बान ऐसे नटखठ सो । 
चोरि चोरि छीन्‍्हे तब गोपित के चीर 
अब जोरि जोरि देत लगे द्रोपदी के पट सो || ? 


पर इस कवित्त में प्रतापासिह का नाम नहीं मिलता । जयपुर में उन्हे कविराज 
शिरोमणि' की उपाधि से सम्मानित किया गया। वहाँ से वे भरतपुर नरेश 
सुजानरसिह के आश्रय में होगे तदनन्तर सन्‌ १७५५ के छगभग वहासे वे 
नागपुर भोसराधिपति रघुजी के दरबार में आये होगे और उसके बाद व्‌ दे- 
लाधिपति पन्नानरेश हिन्दुपति के यहाँ आये होगे । डॉ ग्रियपन, श्रो शिवर्सिह 
सेगर तथा कर्नल टॉड का यह कथन कि पहले ये पन्ना के बुदेले महाराज 
हिन्दूपति की सभा में रहे, अनन्तर जयपुर के सवाई प्रतापसिह (१७७८- 
१८०३ ई ) और सवाई जयसिह (जर्यासह नहीं जगर्तासह) की (१८०३- 
१८१८ ईं ) मे रहे- * ऐतिहासिक दृष्टि से असत्य है, और बहुत से भ्रमो का 
कारण है । फ्रेक ई के महोदय ने ठीक ही लिखा हैं - 

गाबा१]4 जि]ताएशा एण एशाव॥३ एव३ 8 एश7/ण क्षमा छा 
38 छत] 35 रिप्रछ्वगा बात एक्षक्ा ( टा०३ 800) / महाराज हिदू- 
पति थे भी वीर, उनकी स्वुति मे लिखा गया “करन ' कवि का यह पद्य यहाँ 
उद्धृत किया जाता है - 


खलखडन मडन घरनि उद्धत उदित उदंड 

दल मडन दासन समर हिंदुराज भूज दंड ॥। 
करन कवि का रचनाकाल सवत्‌ १७५७४ (अथवा सवत्‌ १८२४) * कहा 
जाता है। 'रसकल्लोल ' के रचयिता रुपसाहिने 'रूपविछास' मे १४ विलासो मे 
काव्यशास्त्र के विभिन्न अगो का वर्णन किया है, जिसका रचनाकाल सवत्‌ 
१८१३ है । अत के महोदय ह्वारा दिया हुवा सन्‌ १८०० गछत है । मुझे तो 
ऐसा लगता है कि नवाव शुजाउद्दौा के पन्नानरेश हिन्दृपति तथा अजयगढ 
नरेश गुमानसिंह पर किये गये दिसम्बर सनू १७६२३ के तिंदुवारी युद्ध' के 
पूर्व मोहनलाल का देहान्त होगया होगा। मेरी यह भी स्थापना है कि 


8 5 कट यह सम 5 नल पलट पल पर कक राव नर 
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ग्रियसंच की सख्या (३२९) तथा सस्या (५०२) के मोहन कवि अभिन्न है । 
मोहन कवि का जन्म सवत्‌ १७४३ तदनुसार सन्‌ १६८६ तथा देहावसान 
सवत्‌ १८१८ तदनूसार सन्‌ १७६२ होना चाहिए । 


कृतियाँ - सुजानचरित (प्‌ २ छद-७) विह्वन्मोदतरमगिणी (सख्या ३०) 
सथा कनेल टॉड के अनुसार मोहनलाल विख्यात कवि थे । मिश्चवन्धुविनोद में 
नामसरया (५०८) पर उनके ' रासाइवमेश्र ? नामक ग्रन्थ का उल्लेख किया 
गया है, जिसका रचनाकार सवत्‌ १७४० कहा गया है। सरोज-सर्वेक्षण में 
जहाँ मोहन ' रचित जयपुरनरेश जयसिह की प्रशस्ति-पक्षितयाँ उद्धृत की 
गई हूं वहाँ ग्रन्थसख्या ३ पर उनके “ रासाइवमेघ  १९०९/१९९ सी ग्रथ का 
भी सकेत दिया गया हैँं। उक्त ग्रन्थ का हस्तकेख “ दयानन्द वाचनालूय 
पुस्तकालय, बॉदा ' के श्री मथुराप्रसाद खरे से प्राप्त हुआ है । इस हस्तलेख 
की अन्तिम पुष्पिका इस प्रकार हैं - /इति शक्ली रामाइव्सेघ मौहन छत 
जेंग्यकाड संपूरत सुभ मंगल ददातु 

ता दिन प्रत पुरत भरई, भादों सुकला ग्यास । 
बोली फिर हथ लिख्यों, लिखी विहारीदास ॥ 
सोरठा 
संवत्‌ कहो जु सोइ, उनईस सौ दो पुन कहे । 
बाच सुने जु कोई, दाको प्रगटे परम पद ॥ 
दोहा 
प्रत देखी देती लिषी, मोहि न देची गार । 
भूल चूक जहेँ होइ कहूँ, सज्जन लेउ सुधार ॥ 
वासो सिमथर सहर के हिन्दूपति के राज | 
पुसी रहत ता नग्न में रंचत सहित समाज || 
इनका एक और ग्रन्य ' भ्षुगारसप्रह ) कहा जाता हूँ । छाल जयशकरनाथसिद, 
प्रमोदवन, अयोध्या से प्राप्त श्रीसग्रहमाला से लेखक घतुरानन ने 'कवियश 
प्रार्थी मोहनलछालभट्ट शीर्षक लेख मे उनके कत्तियय छद उद्धृत किये हैं। 
साथ ही साथ जगन्नाथ ”' और ' जगदीश ' के भी कतिपय छद दिये हैँ । 





१ मिश्रवन्थुविनोद (द्वितोयभाग) कवि (५०८) मोहन (१९८४) प्‌ ५१२, 
२ मरोजसवेक्षण (१९६७) किशोशलाल्युप्तपत्‌ ५१३८-५३९ 
3 हो ब्जतारायणर्सिह कविवर प्रदमाऊर और उनका या पे ९४ 


34 पद्माक र-श्री- 


इन में जगन्नाथ कविकलानिधि श्रोक्ृप्णभट्ट के भाई है तथा जगदीश? उनके 
ज्येष्ठ पुत्र हैं । उनका कथन हे कि उक्त श्रीसंग्रहमाला मे पडितराज जगन्नाथ 
के उत्तम, मध्यम और अधम प्रीति के प्रकारो के बाद निम्नलिखित पद्म दियें 
गये हैँ - 
सोरठा 
'यह तो अद्भुत रीति, जो कोउ खेले खेल तनि । 
एसी कीजे प्रीति, भावस्ता नाह लरूखि सभ ॥॥ 
'देस कोस को चीत, इत यह नह निवाहनो । 
यह है अनमिल मीत, मिलबे बिरलो भानई ॥/ 
दोहा 
“क्यो चहत पुन नाह कहत, डरपि रहत एहि भाई । 
मोहन सूरति हीय ते, फहति निकसि जनि जाइ ॥/ 
“मोहन बात सनेह की, ज्यों भावे त्यौं भाखि । 
जासो कहिये समुझिबो, तासो अन्तर राखि ॥' 
“खेल्यो चाहे प्रेमरस, सन में घरे सयान । 
सती नवासन संतती, सुची जो अब लौ कान ॥॥ 
“मोहन बात सनेह को, फहन सुन की नाहि । 
यह सुख निरखे ही बने, जो बीते सन माहि ।!' 


- तथा च सोहनफचे : 


कविराज मोहन ने नायिका में प्रीति की भाव-स्थिति प्रमुख मानी है औरः 
उस प्रेमागी को श्रूगार का अग माना है। वे प्राक्‌ प्रीतिर्द शिता सेयं रतिः 
श्रुगारतां गता” को भी मानते है इस प्रकार “रस” की विषयगत परिभाषा 
का समर्थन करते है । तथेव “रसो रति प्रीतिर्भावो रागो वेग समाप्तिरिति 
रतिपर्याय . की कामसृत्रीय मान्यता को भी स्वीकार करते हे । 

श्रीसग्रहमाला के इन प्राप्त उद्धरणों से एसा प्रतीत होता है कि ये पद्य किसी 
रीतिप्रच्थ को रचना से लिये गए थे और इसका विषय वायिका भेद होना 
चाहिये । यदि हम उद्धृत पद्योका अनुशीलून करे तो मुग्धा नायिका के प्रथम 
भेद वय सन्धि का वर्णन इस पद्य मे मिलता है - 


धंशपरम्परा श्५्‌ 


“अब रूपि हुतो लरिफाई ही को जोस सब 
अब रूखियत लर्फाई हू को छोर सी ।' 
कछ तेल सुगध की होंस सी भई है सन 
अंखिअनि दोतु है घपलई को जोर सो ॥ 
'भोहन ' के चित्त को हरनहार जोबन सो 
चतुर छिप्यो हु आनि छतिआ में चोर सो ॥॥ 
अब हूँ हुँ प्रगट हो संसद तिमिर मॉल । 
होत भाव अगर अग रूपए ही को भोर सी ॥| 
दूसरा भेद नवलवधू का है। कवि मोहनलछालने उसका उदाहरण दिया है - 


* देखे दृरि जान रागी मुरि मुसकान छागी, 
बतियों सुहान लागी, प्यारे के परस ते । 
दूती आनि फान लागी, कुजनि रे जान लागी, 
पान रस खान लागी, रसी हु छह रस ते ॥। 
तलबेली तान लागी, केसित्र को मान लागी 
सखी अनखान लागी, 'मोहन' दरस ते। 
रूप अधिकान लागी, दिन और बानि छागी 
आन दिन आन लागी, बारह बरस ते ॥।' 


कविराज मोहन ने नवलवधू को आयू १२ वर्ष की मात्री है, अतः 
वय सन्धि की अवस्था इसके पूर्व की ही होगी। नवलवधू' में भोज्यरस 
षाडवादि की 'रसचवंणा से रस-निष्पत्ति का समावेशकर कविराज गिरोमणि 
मोहनलाल ने नायिका में रसरगतरग की नई कल्पना की हैं । 


तीसरा भेद नवयौवना मुग्धा का है, जिसे उनके शब्दों मे सुनिये - 


 मुगसदसार घनसार ओ सुगधसार 

सभ सधि फास हठि हाथ सो बनाई हे । 
कुदत चपक चार केसरि तड़ित कहा 

अति तनु तन छबि अधिक छुनाई हूँ ॥! 
अगन की उपमा तिलोफ में तू सोध मिले 

हारि गई अपर ते जेतक मिठाई है । 
आँखिन सें पैंठि जाइ मन में रहे समाइ 

एं सी कछ जोदन को झलकति झाई हुँ ॥ 


इसके वाद के छन्‍्द कदाचित्‌ अप्राप्त है । 


२६ पद्माकर--भी 


'खडिता घीरा नायिका! का यह उपक्थ भी विचारणीय है -- 


'जावक भाल झिना गुत साल 
चुलोचन छाल कर्मों निसि जागे ? 
पीक सुगाल घुमोहि सी चाल 
गोपाल बने न बनाचत बागे || 
रीक्षि सुवाल भई खूसहाल 
कछ लखि ओठनि अंजनू छागे । 
सॉँचि कही समुझाइ के मोहन 
मोसो पिआ ! कित्र हो अनुरागे ? ॥' 
- बतिवली वर्णन - 
औरनि यंसि करों दल्िता 
विधि यौ कह तीनि तिछाक्क सी काढी । 
मे भरोहन को वत्रजोबन 
कंधो क ग हूँ निसेनी सी ठाढी । 
के कटि टूठन त्राप्त बंध्यो 
गन के कर तार की अगुलि गाढी । 
सो है सुज्ञान न्रिथा चिबली 
कंधो मोहन प्रेष तरंगनि बाढी ॥।* 


नायिक। के मुख वर्णन मे मुख राग” “मुख सुबास ' के साथ 'शीतला 
दाग भरे मुख का वर्गन भी अछता न रहा । देव, 'दिवाकर', नाथ , 
'शिवनाथ ', 'भूपति के ऐसे वर्गतो के साथ मोहन कवि का यह बर्णव भी 
मिलाइये - 


“शीतला के दाग साधि शुभ लगन मुहरत अवध बॉघि 
त्रिसुवन जीतबे को चक्र उपजाये हूँ । 
कृधो पॉति लालन की कागी विवुमंडर में 
मंडल अखडल के तन सत्र भाये है ॥॥ 
योवन दिनेश के उदय सें खुल्यों कजनाल 
ताप मनौ ओघ के कनू ऋा बियराये हे । 
मोहन ' बल्यीकरण के जन्र लिखि राखे के धो 
“दाग शीतला के मुख ऊपर सुहाये हे ॥। * 





१ परमानन्द सुहाने * नखाशख हजारा + १०७८ पद्म - १ 


वंशंपरम्परा 


् 


“मत्रसाधना' के सकेत इस उदाहरण में मिलते है। आचार्य विश्वनाथ , ' 
प्रसादमिश्र का कथन है कि “अनुष्ठान और मत्रसाथना' के प्रभाव से 
मोहनलाल ने राजन्यवर्ग के बहुत से लोगो को अपना शिष्य बनाया ।* 


क्षेमनिधि - मोहनछाल के लघुधाता थे। प नकछेदी तिवारी ने 
मोहनलछाल को जनार्दन भट्ट का तृतीय पुत्र लिखा है। कवि पद्माकर के 
वशवक्ष में क्षेमनिधि की ज्येष्ठ, मोहनछाल को ट्वितीय तथा गुणधर को 
तृतीय पुत्र छिखा है । प॑ छोकनाथ हिवेदी सिलाकारी ने? मोहन भट्ट को 
ज्येष्ठ, क्षेमनिधि को मध्यम तथा गृणधर को कनिष्ठ पुत्र माना हूँ । परन्तु 
खोज करने पर यह ज्ञात हुआ कि क्षेमनिधि मोहनलाल के लघु ख्राता थे । 
तथा श्रीकृष्ण सबसे छोटे थे। सुजान चरित में इन्हे 'खेम” तथा डॉ, 
ग्रियसंन ने इन्हे 'छेम” लिखा है, जो 'क्षेम का अपभ्रश रूप है। डॉ 
ग्रिय्सत के अनुसार 'क्षेमनिधि ' का जन्म सन्‌ १६६९८ ई * हैं । सवक्षण 
२४७ के अनुसार ये छेम या क्षेमनिधि पद्माकर के चाचा कहे गये हें, १६६८ 
ई (सवत्‌ १७५५) इनका रचना काल कहा गया है । आचार्य नलिन 
विलोचन शर्मा के ' साहित्य का इतिहास दर्शन ' ग्रन्थ में इसीका अनुमोदन 
हैं !४ क्षेमनिधि का जन्म सवत्‌ १७४५ के रूगभग तथा उनका रचना काल 
१७०० के लगभग मानना चाहिये । पो कण्ठमणिश्ञास्त्री ने इन्हे दतिया नरेश 
के आश्रित कवि सागर निवासी कुमारमणि का शिष्य बतलाया है तथा 
बुधवार, आषाढ शुक्ल ८ सवत्‌ १७८२ के श्रीमद्गुरु कृुमारमणि लिखिता- 
नुसाने श्रीसक्षेप भागवतामृत के श्रीकृष्ण चेतन्‍्य चरित के श्रीक्ृष्णामृत नाम 
यूव॑ खड को नेत्राइुकसिन्धुसिन्बुज (१७६२) में क्षेमनिधि द्वारा लिखित 
पुष्पिका का सकेत दिया है । ये स्वयं भी कवि थे । इनका यह छन्‍्द यहाँ 
उद्धृत किया जाता है - 


१ प्माकर गन्धावलो (२०१६ | पृष्ठ ४२ 

२ कवि पद्माकर अभिनव साहित्य प्रकाशन, सागर (२०२२) पु १० 

३ ग्रियतन हिन्दी साहित्य का प्रयम इतिहास ( १९६१ ) पु ४९, पृ २०५, २४८ 
४ साहित्य का इतिहास दर्शन (प्रथम सस्करण / सख्या १४४ पू १७३ 


५ पो० कण्ठमणिशास्त्री रीतिकरलाल (स १९५४) प्‌ १० तथा 
मिश्रवन्धु विनोद * द्वितीय भाग पृष्ठ ५७८, 


२८ पद्माक र-श्रीः 


रचना - 
* मुकुट लटक कान कुडल डलत कर, 
सझ्िलमिल पीत पट बसन बसन पर । 


'छेम' छवि निरख मनिरख हरिजू प॑ कर, 
हरख हरख बरसत हैँ सुमन सर ।। 


सोऊ फन फरि फेरि फुकरत बार बार, 
थई थक था र थो र चॉँपत चरन तर । 


दे दें करताली बहुताली यों उताली अति 
आली बनमाली नाचे काली के फनन पर |।* 


इनकी मृत्यु के विपय में कुछ पता नही चल सका । 
श्रीकृष्ण - मोहनलाल के ये सबसे छोटे भाई थे इनके विषय में भी 


कोई जानकारी प्राप्त न हो सकी । 


सागर तू गृत आगर, सुरस समास । 
पद्याक र-यश-सौ रभ, छबि आवास ॥। 
कवि-कोविद सद्वेद्च-रत्व का कोष । 


मध्यदेश का प्रतिभा मुकुर अदोष ॥ 
- पांडेय छोचन प्रसाद 


पद्माकर का जीवन-वृत्त 
परिचय : 


श्री मधघुकर भद्द की सातवी पीढी मे कविवर पश्माकर का जन्म 
हुआ । कविराजशिरोमणि मोहनलाल भट्ट के ये ज्येष्ठ पुत्र थे । 


तिहि तनुज सुपद्माकर फरवीद्ध । 
सुर नर सुभारती कुमुद चन्द्र ॥। 
भूपति गुमानसिह सुन पुरान । 

दिय ग्राम दुरई बाँदा सुथाव ॥॥ 


सागर नरेश आशा उदार । 
दीन्हे मतंग हय द्रविण भार ॥| 
अम्वर अमोल भूषण विशाल । 
सुरवृक्ष सदुश कीन्हँ निहाल ॥ 
जयनगर भूप मसनि श्रीप्रताप । 
दिय ग्राम धाम धन अति अमसाप ॥। 
दतिया नरेश वुन्देल वीर । 
महिपाल परीछित समरधीर ॥ 
तिहि सुजस गाय लिय ग्राम घाम । 
व्हें कर अजाचि विश्यात नाम ॥॥ 
जिहि क्षिय कवित्त बह काव्य पग्रस्थ । 
श्रीरासचरित वाल्मीकि पथ ॥| 
जप तप के चुक्यौकँ « « 


दोहा 
श्रीपझाकर सुकवि को 
कविता सुरसरि-धार । 
फेली छिति पर छीर सी 
छोरधि पारावार || 
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जे छ्न्द्‌ प्रकीर्णक ० & ५ ल् 
छन्‍्द २४ प्रकीर्णक . पद्माकर अन्धावली प॑ विश्वनाथप्रसाद मिश्र पृष्ठ ३१०, 


३० पद्माकर-श्रो 


कवि प्माकर के पोत्र कवि गदावर भट्ट कृत (कैंसरसभा विनोद ) के 
तृतीयसर्ग में दिये गये वज्ञावलीवर्णन के ये पद्य आधिकारिक रूप से मान्य है । 
उनके दूसरे पीन्र विद्याधरने भी कबि पद्माकर के पितृत्व, व्यक्तित्व और 
कृतित्व का परिचय इन बब्दों मे छिसा है - 


'तिनके सुवन महिमडल बुदेलखड सडन सभा के देश देश गह ग्रामा हैँ । 
तथा 
' पद्माकर पद्मानिलय काव्यकलाकुशलेश । 


जन्मसवत्‌ तथा जन्मस्थान 


कवि पद्माकर का जन्म सवत्‌ १८१० तदुनुसार सन्‌ १७५३ है और 
यही स्वंमान्य है, यद्यपि भिवर्सिह सरोज तथा विब्वकोष मे इनका जन्म 
सवतू १८३८ विया गया हैँ । जन्मस्थान के विपय में सथुरा, पन्ना, बादा, 
सागर इन चार स्थानों का अनुमान किया जाता है | मथुरा” के जन्मस्थान 
होने का अनुमान “ रामरसायन ” के काडो की पुष्पिका से तथा “जग्रह्विनोद 
के प्रकरणो की पुष्पिका में प्राप्त सथुरास्थ, सथुरास्थाने, मथुरास्थायि,? 
जब्दों से लगाते हैं । परन्तु 'जगद्विनोद ' तक में सचारीभाव प्रकरण की 
पुष्पिका में तथा विरुदावलियो, पद्माभरण, गगालहरी आदि ग्रन्थों की 
पुष्पिका मे यह गव्द नही मिलता । ' आलीजाह॒प्रकाश ” काव्य की पुष्पिकारे 
में यदि  मथुरास्य ' शब्द मिलता है, तो प्रवोषपचासा में इतिश्री बादावासी- 
मोहनभट्वात्मण लिखा मिलता है । इन स्थानवाची शब्दों को मोहनभट्ठ 
का या पद्माकरभट्ट का सूचक मानना चाहिये, यह भी स्पप्ट नहीं होता। 
फिर इन शब्दों से उनके जन्मस्थान की बात मालूम नही होती। आचार्य 
विश्ववाथप्रसाद मिश्र ने लिखा हैँ _ जो लोग मथुरास्थ या मथुरास्थायि शब्द के 
कारण पद्माकर को मथुरा का रहनेवाला मानते है, वे भ्रम में हे ।* सागर- 
गजेटियर मे इन तेलग ब्राह्मणों को गोकुलस्थ कहा गया है ।  मथुरास्थ 
और “गोकुलस्थ ” शाखाओ के नामाभिधान पर पृष्ठ ३ पर लिख दिया 
गया है । पन्चा को जन्मस्थान मानने वालो ने पद्माकर के जन्मसवत्‌ १८१० 





जगद्विनोद सपादक विश्वनायप्रसाद मिश्र । रामरत्न पुस्तक भवन | 
प्माकर ग्रन्थावडी । कार्शानागरी प्रचारिणी सभा ( २०१६) एृ. १९ 
तनैत्र * अ्स्तावना प्र ४१ फुटनोट । 

पह्माकर की काव्य साधना प्र. १८ फुटनोट 


७ ८४9 ,0७ ८४७ 


पद्माकर फा जीवन-दृत्त ३१ 


को लेकर मिश्रवन्धु द्वारा कर्थित वाक्य फिर संवत्‌ १८०४ में पच्ना के 
महार'ज हिन्दूपति के यहाँ जाकर उनके मन्नगुरु हुए ओर उत्होने इन्हे 
(मोहनछाल को) पाच गाँव दिये, ?* पर विश्वास कर लिया है, परल्तु 
हिन्दूपति का पन्ना का महाराज वनना राजा अमानर्सिह (सन्‌ १७५२-१७५८) 
के वाद कहाजाता है। वे सवत्‌ १८१४ में अर्थात्‌ पद्माकर के जन्म के पाच 
वर्ष बाद पन्ना में आये। वेसे तो महाराज छत्रसाल के राज्य में पन्ना, वादा 
और सागर तीनो ही स्थान थे जो उनके बाद तीन पुत्रो में जगतराज, हृदयशाह 
तथा वाजीराव में क्रमश वाट दिये गये थे । समीप होने के कारण इन तीनो 
में एक दूसरे से उतना अलगाव भी नही है यद्यपि वादा उत्तर प्रदेश में है 
और सागर तथा पन्ना मध्य प्रदेश मे । वादा से सागर अब भी बससर्विस हू । 
बाद; को जन्मस्थान माननेवालो में ५ नकछेदी तिवारी और उनके आधार 
पर भिश्नवन्धु, प रामचन्द्रशक तथा प हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि हूँ । उनका 
यह भी अनुमान हैँ कि मोहनलछालू जी वादा नगगरमें उत्पन्न हुए, पर इसका 
कोई ठोस प्रमाण नहीं मिलता है। छाछा भगवानदीन ने लिखा हे 'पर हमे 
पूर्ण अनूसधान से ज्ञात हुआ है कि जिस समय पद्माकर का जन्म हुआ उस 
समय पद्माकर के पिता मोहनभट्ट मध्यप्रदेशान्तगंत सागर (बडा सागर) में 
रहते थे और वही पद्माकर का जन्म हुआ । ९ काशीनागरी ब्रचारिणी सभा 
की खोज रिपोर्ट *, सागर सरोजर्९, बृदलखड का इतिहास”, मध्यप्रान्तम री- 
चिका* आदि ग्रन्थो मे सागर को ही पद्माकर का जन्मस्थान माना है । 
प मोहनशर्मा कहते है रीतिग्रन्थकार आचाये कवीश्वरो में पद्माकर का स्थान 
अत्यन्त श्रेप्ठ है । कई लोग इन्हे वादा का सिद्ध करने का व्यर्थ प्रयास करते 
हैँ । सागर में इनका जन्मस्थान अभीतक हैं। मध्यप्रदेश हिन्दीसाहित्य 
सम्मेल्न ने इसी स्मृति-चिन्ह मे सागर मे चकराधाट पर कविवर पद्माकर की 
आदमकद मूर्ति की स्थापना की है ।८ फिर उनके पौत्र विद्याधर की इस पक्ति 
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५ 


३२ प्माकर-धी 


* मोहन सुलालू भये तिनके अनूप सुत 

सागरनिवासी सुखरासो गुणधासा हूँ । 
ने तो पिता मोहनलाल को सागरनिवासी कहकर वादा और सागर के विकल्प- 
सदेह को निरस्त कर सागर के जन्मस्थान होने की पुष्टि को है। सभव है 
पिता मोहनलाल जयपुरनरेश जयप्तिह के दरवार से भरतपुरनरेश सूरजमलरू या 
सुजानसिह के यहा रहने के वाद तथा पन्नानरेश हिन्दूपति के यहा आने के 
पूर्व सागर रहे हो और यही ननिहालूमे पद्माकर का जन्म हुआ हो। 

नाम 
पुरातत्वविद्‌ डा हीराछाल ने? सागर को पद्माकर का जन्मस्थान 

ही नहीं अपितु पद्माकर को “सागर” का प्रवि मानव लिया हूँ और उनका 
असली नाम प्यारेलाल वतलाया हैं और आउज्चर्ष यह कि लछाहा सीताराम 
3 8 नेर एक्वानेव गणा वह एफशाल ए एज़्वधग एण 8गा0त8 
कहकर इसका समर्थत भी क्या हँ। यह कथन नितान्त काल्पनिक 
और ख्रामक हँ। मोहनलछाल के तीव पुत्र थे, ज्येष्ठ पद्माकर, मझले 
कमलाकर * तथा कनिप्ठ प्यारेलाल । अपनी प्रयाग-बात्राे मेने अपने वहा के 
पडे (मोरपखी) की पुरानी वहियो को देखा तो वहा मे पढ़ा था कि 
पद्माकर और प्यारेलाल दोनो ने एक ही समय तीथथराज प्रयाग की यात्रा की 
तथा पवे पर वेनीमाधव का तीर्थस्तान क्विया । दुरई गाव के पुराने सरकारी 
कागज़ो में प्यारेलाल की मृत्यु के वाद उनके पुत्र दिनकररँ का नाम दाखिल- 
खारिज में पाया जाता है । इन के दो पुत्र वालगोविन्द तथा गोरेलाल" थे जो 
सन्‌ १5३३ में जीवित थे। अत पन्नाकर को प्पारेलाल या प्यारेलाल को 
पद्माकर समझ लेना कंपोल-कल्पना हैं | कवि प्माकर ने अपना ताम स्वयं 
मुख से कहा है - 

# जाम पद्माकर  डराउ सत कोऊ भेया 

हम कविराज हुं प्रताप महाराज के । * 
/ सुजस प्रफासी पद्माकर ” चुनामा हों 
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४, ५ ढाखिल्खारिज अल मरकूप १९ जनवरी सन्‌ १८२७ व आइनहूम, कानूनदोयम, 
नकर शिजरा निस्वतनामा माऊीदारान मौजा दुरई आईनहूम जिल्द सव्‌ १८३३. 


॥॒ 


४ 


यक्याकर का जीवन-दत्त' ३३ 


पर देखना यह हूँ कि वे लिखते कैसे थे ” उनका लिखा “द' प्राचीन होने के 
कारण अन्त मे बाई ओर थोडा गोल घुमता था जिसे 'दु भी पढा जा 
सकता है। इसीलिये कही पद्माकर ' तथा कही “ पदुमाकर ' लिखा पढा 
जाता रहा है । 


शिक्षा-दीक्षा * 


वशपरम्परा के अनुरूप ही कवि ने सस्क्ृत तथा प्राकृत भाषाओं 
का तथा उनके साहित्य का अध्ययन किया था, तभी तो वे अपने 
"परिचय मे “'सस्छृत प्राकृत पढो जु” कहते है, उनका तो यह भी 
कथन था कि 'पिगल असरकोष जीतत जहाज हे '। अपने पितृचरणो से 
प्राप्त शक्ति, निपुणता तथा अभ्यास लेकर कवि पद्माकर ने पितृ-सुख से 
वचित होते ही अपनी ९ वर्ष की नववय में अपना काव्यारभ आरभ किया । 


ऐतिहासिक परिस्थितियाँ और आश्रयदाता 


ब॒ुन्देलखडकेसरी महाराजा छत्रसाल द्वारा पिता मोहनलाल का आचायें 

साना जाना एक ऐसा सबंध था जिसके कारण पद्माकर का मान सन्मान बुस्देल- 
खड के राजाओं द्वारा होना सरल सभव था। महाराज छन्नसाल का विस्तीणर्ण 
राज्य अब तीन भाइयो में वाँट दिया गया था । “ पन्ना, का राज्य इन दिनो 
महाराज हिन्दूपति के अधीन, सागर” का राज्य वाजीराव पेशवा, तथा 
जत्तपुर, चरखारो, बांदा , अजयगढ' राज्य जगतराज के अधीन थे । पन्ना मे 
इन दिनो अनिरुद्धसिहू जौर सरमेदर्सह के वीच तथा चरखारी मे गुमानासह?* 
और भाई खुमानसिह मे वेमनस्थ बढता जा रहा था। पद्माकर पिता की मृत्य 
के बाद पन्ना से अजयगढ चले आये, जहाँ उनके निकट सबधी रहते थे । 
प्रश्न यह था कि उत्तराधिकार को लेकर भाई-भाई के बीच ऐसे झगड़े 
चल रहे थे कि आश्रय कहाँ लिया जाय ”? जगतराज ने चरखारी की 
'गद्दीपर अपने द्वितीय पुत्र कौरतसिहर को युवराज बना दिया था, पर 
'उसकी मृत्यु पिता से पहले होगई । जगतराज की मत्य के समय उनके 
सीसरे पुत्र पहाडसिंह उनके पास थे, वे ही आगे चलकर राजकाज करने 








गुमानसिदी राजा ५ भूत्‌ कीतिसिंहतनूद्धव ? । 
वादाख्ये पत्तने रम्येवत्छुतो दुर्गसिंहक ? ॥ 


- प्रतापवशार्णव 


३४ पद्माक्कर- शी 


लगे । अपनी बीमारी में वे  कुछपहाड ” जा गये। कुलपहाड “ अनूपगिरि 
का जन्मस्थान था । इसी कुलपह्माड के समीप बह कुँवरपुर तामक ग्राम है 
जिसे सूगरा कहा जाता हैं । अर्जुनसिंह ” के पिता यही के जागीरदार 
थे। पहाडसिंह ने अपने पुत्र गजसिह को “ज॑तपुर ” राज्य, अपने भतीजे 
गुमानसिह को ' अजबगढ और वादा राज्य तथा छोटे भतीजे खुमानर्सिह 
को 'चरखारी ' राज्य वॉट दिया । अजुर्नासह पहिले चरखारीनरेश खुमान 
सिह के यहाँ नौकर हुए, परन्तु अनवन हो जाने के कारण ये अजयगढनरेश 
गुमानसिह के यहाँ आगये । पानीपत युद्ध में सागर के सूबेदार ग्रोविन्दपत 
चुन्देले, पेशवासुत विश्वासराव, मराठा सेनापति सदाशिवराब भाऊ, मस्तानी 
पुत्र शमशेरबहादुर सभी खेत रहे और अवध के नवाब शुजाउद्दौला के हाथ 
विजय लगी । बुंदेलखड में राजवण के भाई-भाई के घरेल शज्लगड देख 
शजाउद्येला ने अन्तर्वेद पर अपना अधिकार कर लेना चाहा | वे अनृपणिरि 
के रणकौशल से पानीपत युद्ध से ही परिचित थे अत उन्होवे अपने सरदार 
करामात खाँ के साथ बदृपगिरि को थी वुन्देखखड पर आक्रमण करने के 
लिये भेज दिए 


महाराज गमानसिह और कावे पद्माकर 


बन्देलखड के वादा के समीप इस सेना ने आक्रमण कर दिया । यहाँ 
उस समय महाराजा छत्रसाल के वशज महाराज गमावसिह राज्य कर रहे 
थे। पन्नानरेश हिन्द्रपति ने इस बृद्ध मे सहायता दी । दिसम्बर सन्‌ १७घ्२म 
तेदवारी ? के मेद्ान पर (बादा के नवावसाहनत के ताछाब से पाच छह मलि 
दूरी पर) कालिजर-मा्ग पर अजयचढनरेश महाराज युमानसिह नें युद्ध 
किया । पद्माकर ने इस यद्ध का- ऐसा लगता हँ- आँखो-देखा हाल कहा हैं । 
उस यद्ध में महाराज युभानससह ने नवाब शुजाउद्ौछा के सेतापति करामातर्खा 
को मारा था । 
अजयगढनरेण महाराजा श्री गुमानर्सिह, के हूपसीदर्य को कंधिः 
पद्माकर ने इन शब्दों में लिखा ह- 
चन्द्र सम बदन करन सम इच्द्रवधू सम 
पग अरविन्द दल दूुपन न हेरतौीं, । 
हि नि ट विननिलिलि मय ललिकक का कफ कि कस पक जल 
» हॉ उठीहक्मर्तिंह तोमर हिन्दी वीरकाव्य, ६ ४४१, 3३8८ तथा 
गंसेलाल तिवारी - बुद्रेल्खट का सक्षिप्त इतिहास ए. २४७ त्तथा 
पे विखनाथप्रसाद मिश्र * पाकर अन्याचली प्ू ८३, <४, 


पद्माकर का जोवन-वृत्त शेप 


छूटे अलकन पीक भरे पलकन जे 

उतरि पलकन ते न भूमि पाउ फेरती, ।। 
' पद्साकर कहें श्री गुमान तेरे च्रासन सो 

अरिनपरानी ते परानी ही सं देरती, । 
अदर ही अदर रह चन्द रवि देख नाहि 

तेऊ गिरि बदर की कदरन गेरतोीं, ॥ 


तेदुवारी युद्धवर्णन . 


१ 

पंचम गुमान हकफा होत बडे बंर बका 

भागि भागि दुके लका शकफा को करत हे, । 
जाहीके अतका भये दुदुभि के डका सुने 

नेक हू झमका एक्के पाइन परत हैँ, ॥ 
तन सहृत न नका चलने की ती सनका 

पाइ इक जे लरका ते समृहन तरत हूँ । 
रहत झम्तका जे मवासी हु धसक्ता सुनी 

परदूमाकर” डका सुनि वीर बका ते डरत है ॥ 


र्‌ 


फरक फरक श्री गुसान दल भार चले 

ठरकि ठरक्ि जात सहन अश्येष हँ, । 
सरकि सरकि जात सिधुन जमात हू त्ते 

मरकि सरकि जात होत जामह अलेख हे, 
बरकि बरकि जात 'पदु्माकर ' बंरिबर 

थरक्ति थरकि पर छितिधर विशेष है, । 
तरकि तरकि पिदृठ परत कण्ट्ठ हु की 

खरकि खरक्ि धर धरकि सुद्देष है. ।' 


डरे 


बाहन फरवक जहा लागे ढाल ढक्‍्के 


तोपन के फक्‍्के जहा समाचे एक तान, । 
तोपन तरकक्‍क बर सरन सरवके 


खरे तीरन तरवक॑ चले बोच घमसान, ।॥ 


३३६ 


पञ्मकर-श्री 


“पद्माक२ ” पक्के चीररस छक्‍्के 

बांधि टक्कन में टकके लेत टक्‍्के बलवान, । 
मुड है ढदरवक धीर धौसन घरक्के 

तहा पंचम गुसान झुकि झारी किरवान ॥। 


है. 


जदीं धर फटे फर मडल में पढे परे 
अब अचथ वहें कठ छागे घघरान, 
पजन पटकि भूमि शुक्ति झुकि झूमि लागे 
धूमि धूमि धौसा धीर घुम्मरि निसान, 
कहें संगर घुमड मॉडे घावत कवच चाडे 
धुनि पे ऐंड धरे खांडे बिन म्यान, 
तहां लमकि गुमानसिह छवि सो छलकि 
नर्रस॒ह्‌ छों झलकि झुकि झारी क्षिरवान, 
है 
जहा कहूं सत्य कहूं फरकत कट ह॒त्य 
सुर तमरत्थ कढे भेदि भासमान, 
फहुं कुंडनि समेत पुड कोचति समेत रुंड 
पप्षर ससेत हय झुड फतलान, 
उठी धाइन भभृके जाति आगि कसी ऊक्े 
भूत फूकनि पे फूक दे दे होत गलतान, 
तहां लमकि गुमानसह छवि सो छलकि 
नरासह सो झलकि झुकि झारी किरवान, 


द्‌ 


जहा करामात सार लीन्‍्हो, शंकर को मुंड दीन्हो 
विक्रम विदित कीनन्‍्हो जाहिर जहान, 
शत्रु भानु भेदि कढे सुभट उछाह बढ़े 
बरखे विमान चढे फूले गीरवान, 
मारे काल से कराल जारे जवन के जाल एके 
भाजे कदरान में बचाइ तत सन प्रान, 
तहाँ रूमकि गुमार्नातह छवि सों छलकि 
तरासह ती झलकि झुकि झारी किरवान, 


पयाहर का जीवन-वृत्त ३७ 


परे पजर के ठट॒ठा करे ड फ़िन ज्यों ठद्ठा भूमि 
मॉसन के गठठा लागे पग पग रबान, 
भभक्ते न सूंड फ्छू जोनन के कुड फहु 
मुडन के झुड लागे उत्तरात, 
एहु करके अहार डिइफारे समहार 
नासे द॑ दे करतार मिकहारिव को गाइ तान, 
तहाँ लप्कि गुमानासह छवि सोौं छलकि 
नर्राशह लौं झलकि झुकि झारी क्षिरवात । 
' किरवान का यह वर्गन भी 'किरवान! छन्द में किया गया है । यह छन्द 
३२ वर्ण का होता हैं | लक्षण है - 
“बर्ण आठ चार सार, अत य लू निरघार 
जुद्धप्रसग विचार, वृत्त कःहु किरपानव / 
अन्त में नकार का प्रयोग छनन्‍्द का कर्ण मधुर बनाता हूँ । नववर्षीय* पद्माकर 
के ये छन्द उनकी प्रथम रचना के है । 
महाराज गृमार्नानह की प्रशसा में लिखें गये इन उपर्युक्त छन्दों में 
“गुमानसिह को 'गुम।न परम विशेषण से अभिहित आर अभिषिक्त 
करना महाराज छत्रसाल के वश को मानप्रतिप्ठा की स्थापना करना हैँ ॥ 
कवि “लाल ' ने जहाँ महाराजा छत्रमाल को 'पचम नृप फो बव बखानों २ 
कहकर वीर बुन्देला का स्मरण किया है, कवि पदुमाकर ने महाराज गुमानसिह 
को भी 'पचस गुमान कहकर उीगरभद्रसुत जगदास (पचम) * के वशज होने 
की महानता का स्मरण ।दलाया है । और, यदि पचम शब्द को गुमारननिह का 
विश्यपण मान लिया जाय तो उश्की साथंकता इस प्रकार होगी (१) महाराज 
उत्रसाल (२) जगतराज (६) कोरतसिह ४) पहाडसिंह (५ गुसानसिह 
महाराज को इम वशपरम्परा को याद दिलाकर कवि पद्माकर ने 
मानो अपने पूवंसवध की ओर सकेत किया है । है 
वादा-अजयगढ नरेश गम नॉविह और शुजाउद्दौला के द्वारा भेजें गये 
करामात खाँ के युद्ध के छन्‍्दों में गुमानासह को नृत्तिह (तेंदुआ) रूप में आरो- 





१ अत १६ वर्ष की आयु में पद्वाकर के प्रथम छन्द-रचना की वात अशुद्ध है 
णाु>ऊू छत्रतक्राश छन्‍्द-९ पृ० ४ 
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तंत्रैव, उनकी प्रशचा क छन्द पाठये पु० ५ से ७ तक । 


३८ पद्माकरय-भ्री 


तर 


पित किया गया हैँ जो युद्धक्षेत्र 'लेंदुआरी ग्राम के अभिधान की सगति से ठीक 
बैठता है । इसके साथ उनके तेदुआ--अरि रूप में सहारात्मक शक्ति की 
प्रतिष्ठा भी करता है । फिर 'मुडन के झुड लागे फहूँ उतरान' शब्दावली से 
यह भी स्पष्ट हो जाता हैँ कि शत्रु की सेना को दूर यमुता नदी तक भगा 
दिया गया था जहाँ से तर कर उनको अपनी जाने बचानी पडी थी” । फिर 
छन्‍्द ६ में 'जहां करामात मार लीन्हीं, शकर को मुड दीनन्‍्हो' कहकर यह 
सिद्ध कर दिया कि यह गुमानर्तिह का वही युद्ध था, जिम्नमे उन्होंने 
“करामातर्खा ' को य॒द्धमे मारा था। यही से पद्माकर, कवि के रूप में प्रथम 
बार उपस्थित होते हू । उनकी कविता का आरभ वीररस के इन्ही छन्‍्दो से 
होता है । ' पद्माकर पक्के सदा वीररस छक्के ” शब्द से स्पष्ट है कि उन्हें 
वीररस के वर्णन मे ही आनन्द मिलता था। इस युद्ध में अर्जुर्नासह पहिलीवार 
लडे थे और बडी वीरता से (नौने) लडे थे । इसी युद्ध के रणकौशल पर 
मुग्धघ हो बादा के राजा गुमानसिह ने इन्हे 'नौने ' की उपाधि प्रदान की थी । 
अब पद्माकर कवि अजयगढ नरेश गुमानर्सिह के आश्रित हो गये । महाराज 
गुमानसिंह ने बडी गुरुभक्ति के साथ सात दिन में” उनसे महाभारत की कया 
सुनी और कात्तिक शुक्ल प्रबोधिनी एकादशी सवत्‌ १८३७ सन्‌ १७८० के 
दिन कवि पद्माकर को बादा का दुरई ग्राम माफी मे दिया, जिसका प्रमाण 
तिहिं तनुज सुपद्माकर कवीन्द्र । 

सुरनर सुभारती कुपुद चन्द ।। 
भपति गसानसिह सुन पुर । 

दिय ग्राप्त दुरई बाँदा सुधाव ॥ ८ ॥ऐ 


और जिसकी सनद भी दी गई- ' 

मसम्मी पद्माकर भट्ट बतौर माफी काबिज व दखीलकार हविकयत हूं 
कि सवत १८३४ बन्देला अमलदारी मे मुलाजिम था | एक किता असल 
सनद एक राजा गुमानसिह, दूसरे नवाब अलीबहादुर साहब के हैँ । 

- परवाता १५ जनवरी सन्‌ १८१५ 
मसम्मी पदमाकर भट्ट को राजा गुमानसिंह वालिये अजयगढवाले ने वर्जिल्दोई 
खिदमत व बनाने कवित व दोहा व छन्द वर्गरह यह मौजा लाखिराज माफ 
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पद्माकर का जीवन-चृत्त ३.५ 


मरकउल-कलम किया गया -+- मौजा हाजा को राजा : गुमानसिंह ने सिर्फ 
बजिल्द उल खिदमत व हाजिर वाशी व बनाने कवित्त व दोहा वर्गरह के कि 
फन शायरी में पद्माकर भट्ट मुरिस माफादारान मशहूर व मारूफ था, 
भाफ किया ढ 


न्‍ “ >दरखास्त चन्दुलाल वर्ग रह मरकूम २६ सितम्बर १८५३ 
तोने अर्जनसिह और पदुमाकर :- 


महाराजा गुमान्सिह तथा अर्जुन के इस युद्धविजय के पूर्वही सिद्धि- 
प्राप्ति के हेतु अजयगढ में ही सेनापति अर्जुनसिहने पदुमाकर द्वारा लक्षचडी 
का पाठ कराकर अपनी खड़्ग सिद्ध कराईं होगी और उन्हे अपना मत्रगुरु 
बनाया होगा । नोने अर्जुनसिह की प्रशसा मे कहा जाता है कि पदुमाकर ने 
' अर्जुन रायसा ** नामक वीरकाव्य लिखा। परन्तु उसके दो छद ही प्राप्त 
हुए है, ये दानो छद अर्जुनसिह की मृत्यु पर कहे गये हैँ । 
(१) 
घ्र-घुख नूर दे के, भूसुरनि दान देके 
मान देके तोरा तुर्रा सिरप सपुती को ॥। 
, माँस संसहारन अहारन अघाय 
तरवार तन ताय दयो सुख्ख रनदूती को ।। . 
'त्रोन देके जीग्रिनिन भोग दे वरंगनान 
सुड देके पारबतीपति मजबूती को ॥ 
मार दे अरिन अरजुन अरजुर्नातह 
गयो देवलोक ओप दंके रजपूती को ॥।* 


$ 


! 

उक्त छद में 'तरवार तन ताय दयो सुख्ख रनदूती को ” चरण इसी भन्त्रसिद्धि 
का प्रमाण है । इसी मत्रसिद्ध तलवार के बल पर नौने अर्जुनसिह ने आगे 
छतरपुर के समीप “ गठ्चौरा ! का युद्ध,९ जो स्वर्गीय टिन्‍्दृूपति की दो सन्‍्तानो 
अनिरुद्धसिह और सरमेदर्सिह के बीच हुआ था और जिसे बुदेलखड का 





१ लाला भगवानदीन हिम्मतबहादुर विरुदावछों पु १९, २०, प्माकर ग्रन्थावलीः 
प्रस्तावना प्रृ ४२ तथा प्रकीर्णक छन्द २३, २२. 

२ बुन्देलखंड का सक्षिप्त शत्तिहास पु २३५ तथा पृ २५७, डॉ. टीकमर्सिह तोमर के 
हिन्दी वीर काव्य पु ३४२ से ये सवत्‌ नहीं मिलते । 
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४० पद्माकर-श्री 


महाभारत' कहा जाता है, जीता और अनिरद्धसिह के दीवान बेती हज्री को 
मार डाला । इधर सन्‌ १७८२ में चरखारी के राजा खुमानसिह और उनके 
भाई अजयगढ़नरेश गृमानसिंह के बीच युद्ध छिडगया । यह यद्ध ' पडवारी ' 
नामक ग्राम के ।नकट हुआ था । इसमें नोने अर्जुनभिहने अपने पुराने स्वामी 
खुमानभिह की इसी तलवार के घाट उतार दिया था। इन युद्धों का परिणाम्र 
यह हुआ कि सरमेदाविह के सेनापति कुँवर सोनेशाह पँवार ने छतरपुर” मे 
अपना स्वतत्र राज्य स्थापित कर लिया और नोने अर्जुर्ना-ह ने पन्ना राज्य 
का अधिकाश भाग सन्‌ १७८५ के बीच वादा" में सम्मिलित कर लिपा। 
हिम्मतवहादुरविरुदावली की यह पवित ' फिरि मुलक नप छतसाल को दावों 
प्रवछ स्पुजाल का '* इसी छीन -झपठ का स्मरण दिलाती है । लाला भगवान- 
दीन ने राजा गमान्तिह की मृत्यु का सवत्‌ १८३४४ दिया है जो गलत हैं, 
कारण कि सवत्‌ १८३७ में राजा गुमानर्सिह ने कवि पदमाकर को दुरई ग्राम 
भाफी में दिया, जिसकी सनद अब भी प्राप्त हैं। एडविन एटकिन्सन के अनु - 
सार उनकी मृत्यु सन्‌ १७८७ में हुई है । 


नोने अर्जुवर्निह की प्रशता में प्राप्त दुसरा छद हूँ .- 


तुपऊक्र तमचे तोर तोरा तरनारन तें 

ग्व्टि काठि सेना करी सोचित सितारे की । 
कहे पद्माकर' महावत के गिरे क्दि 

फिलकि किलाएं आयो गज मतवारे फो || 
हेरन हे धन हरण्न सान-घन वह 

जूझन पंवार वीर अरजुन भारे की । 
जंग मे न थाका फप्पो सुरन में साका जिहि 

ताका ब्रह्मलोक को पताका हे पँवारे की ॥।* 


उबत छत्द में अर्जुनसिह को 'सानवन ” कहकर उसी खड़्गपिद्धि की याद 
की गई है । दुसरे, इम छत्दमे “उस सितारे की सेना ' का उल्लेख है, जिप्े 
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१ बुन्देलखड का सक्षिप्त इतिहास: पृ २३६-२३७ 
२ डा टीकनर्सि त्तोमर' दिन्‍्दी वीरकाज्य घू ३४३. 

३, हिम्मतबह्ादुर विर्तावर्त छद १६. 9 ६ 

४ छाला भयजानगत. हिम्मतबद्रादुर जिरुद्राली, अस्तावना घु. १६. 


७ पद्माक्र अन्यावलो, अकागगक, छन्‍्द २२. ६. ३०९, 


पद्माफर का जीवन- वृत्त ४१ 


अलीवहादुर ने नाना फडनवीस के द्वारा पेजवा से प्राप्त की थी, ये दोनो 
ऐतिहासिक सकेत अर्जुनसिह की वीरता के सूचक है । 


जयपुर नरेश माधवसिह और कवि पद्माकर 


कवि पद्माकर अब जयपुर की ओर गये । इन दिनो वहा महाराजा 
माधवर्सिह राज्य करते थे । जाट नरेश जवाहिरसिहने सन्‌ १७६८ के लगभग 
जयपुर नरेश महाराज मायोसिह पर पुष्कर स्तान के बहाने चढाई कर दी थी । 
कवि पद्माकर के इस निम्नलिखित पद्य में इसी किसी युद्ध मे रत माधवर्सिह का 
जो वर्णत मिलता है वह माधवसिह के सौन्दर्य , रूप और उनके स्थलकाय की 
दृष्टि से सच्चा ही निखरता है । वे थे भी इतने स्थूछठ और मोटे कि यदि वे 
वीररस से उत्साहित हो हाथी के हौदे पर बेठते होगे तो उनका शरीर. 
ठीक ही है-होदे मे अमाता न होगा । कवित्त है *- 


जाही ओर सोर पर घोर घन ताही ओर 

जोर जग जाल्मसि को जाहिर दिखात हूं । 
कहे पद्माकर' अरीन की अवाई पर 

साहब सवाई को ललाई लहरात है ॥ 
परिघ प्रचड चम्‌ हरषित हाथी पर 

देखत बतत सिंह [सावव_ को गात है । 
उद्धत प्रसिद्ध जुद्ध जीति ही के सौदा हित्त 

रोदा ठनकारि तन होौदा में न मात है ॥ 


-“ जगद्विनोद (१९९१) छल्द ६८६, पू १२९ 


इसी वर्ष बंरीसाल ने भाषाभरणर नामक अलकार ग्रन्थ लिखा हे 
और कवि पद्माकर ने न केवल इसके नाम साम्यपर किन्तु उसके छन्दों को 
उद्धृत कर पद्माभरण ' ग्रन्थ ल्खा है। कवि पद्माकर के पिता मोहनलाल का 
सम्बन्ध जाट नरेश सुजानसिह से हो चुका था, उनकी प्रशसा में लिखे गये 
पुदन कृत सुजानचरित से पिता “मोहन “, काका “खेम ' दोनो कवि-वन्ध का 
नाम आता है तथा सूदन के युद्ध वर्णन मे ” जैसी बेरीसालू सुत जुश्यौ 


१. प. विश्वनाथप्रसाद मिश्र ले आंगे “सिंह? के स्थान पर ( राम ) हस्तंलेख के 
आधार पर ' नद' शब्द कर दिया है जिसे में अशुद्ध समझता हूँ। महाराज 
माधवासिंह के चित्र से उनका रूप और वह डीलडे|ल स्पष्ट हो जाता ह्वै। 

२ “शर कर वस विधु वर्ष ? अर्थात्‌ संवत्‌ १८२५, 
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मुहकम है” तथा “अरिसाल सुबेरीसाल सुत'*? सकेत मिलता है, यदि 
अरिसाल के पिता ये बेरीसाल 'भापाभरण ' के रचयिता हैँ तो कवि पद्माकर 
का भाषाभरण ग्रन्थ पढना यही कही शभव है । 


रघुनाथराव पेशवा के दरबार में कवि पत्माकर 


बक्सर का युद्ध तथा सालवाई की सधि इतिहास की दो प्रमुख 
घटनाएँ मानी जाती हँ-पर इस से भी अधिक महत्त्ववृर्ण अँगरेजों की बढती 
दुर्नीति है, जिस पर इतिहासकारो का ध्यान कम गया हैँ । वक्धप्तर युद्ध में 
अनूपगिरि ने अपनी जाँध में घाव खाकर नवाब गुजाउद्दोछा की जान 
बचाई और  हिम्मतबहादुर ' की पदवी पाई तथा सिकदरा और जिंदकी के 
परगने जागीर मे पकर रजयानिया गोसाईं की उपाधि पाईं। इधर जाद- 
नरेश जवाहिरासह से पहले तो हिम्मत वहादुर से मेल हुआ, 
तहें जाट जवाहिर पिध है । मिलियो जवाहिर सिंह है ।॥। 
सनमान बहुत बढ़ाई के । निज प्रीत अति दरसाइ के ॥९ 


परन्तु शीघ्र ही वरागियो के भडकाने से दोनो मे छडाई छिड गई - 
' पैठयो सदल सह जाद के । जन खुले जमपुर फाटके * 


हिम्मतबहादुरने जवाहिरसिह को पराभूत कर दिया । रबुनाथरावने 
हिम्मतबहादुर ने दोस्ती करना चाही और हिम्मतबहादुरने रघुनाथराव 
पेशवा से । 


छद श्रवण सुखद २ 


“इंत नृ३ देव देव सहाइ । जिल्‍ले ग्वालियर के जाइ । 
तहूँ रघुनाथराव प्रचड । जाहिर पेघवा बलिबंड ॥२१८।। 
ताने महतजी इश्िनास | पठयौ सेधिया बलवाम ॥। 
सूपा कछार पुनि भाडेर। ऐरछ अवर गमेरह गैर ॥ 
फोइक परगने तिह तीर । दीन्हे नह कर जागीर । ' 
कवि पद्माकर रघुनाथराव उपनाम राघोबा के यहाँ सन्‌ १७८४ के पूर्व॑ 
गये होगे, जहाँ उन्हे एक हाथी, एक छाख रुपया और दस गाव प्राप्त हुए । 
मुझे तो ऐसा छगता है कि रघुनाथराव पेशवा की मैत्री के बल परही हिम्मत 
5 8 अल यम 
१ सूहन सुजान चौीरेत, पचम अक. 
२, ९ अनूप प्रकाश पंचम प्रकाश छंद १५५, २०३, २१८, २२०. 
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बहादुरने बन्देलखड मे अपनी रणनोति निश्चित की होगी, फिर पेशवा के 
बल ही को तो लेकर वे दिल्‍ली सम्राट शाहआलम के पास तक पहुंचे होगे। 
हिम्मतबहादुर को रणसज्ज देखते ही तो कवि पद्माकरन यह छद कहा था - 


“ तीखे तेजवाही जे* सिलाही चढ़े घोडन प॑ 
स्याही चढ़े अमित भरिदन को एल पे । 
कहूँ 'पद्माकर' निमान चढे हाथिन पे 
घरिधार चढे पाकसासन के सेल पे 
साजि चतुरंग चमूजग जीतिबे के लिए 
हिम्मतबहा३र चढत" फर फंल पे । 
लाडी# चढ़े मुख पे, बहाली चर वाहन प॑ 
काली चढें सिह पे, कपाली चढे बेल प॑ ॥ 


ध्यान रहे कि रघुनाथराव की तोप का नाम भी 'महाकाली' था । 
मिश्नवन्धु द्वारा दिया गया सवत्‌ १८५६* अशुद्ध है, कारण कि राघोवा की मृत्यु 
सन्‌ १७८४ तदनुसार सवत्‌ १८४१ में होगई थी । हिम्मतबहादुर का सबंध 
पेशवा से चिरकाल तक बना रहा । वे उनके रत्नो के सरक्षक भी तो रहे । 
महादजी सिधिया तथा हिम्मत बहादुर से स्नेह भी अच्छा रहा, सन्त 
१७८४ में सिंधिया जब दिल्‍ली की और गया तब हिम्मतबहादुर को साथ 
लेता गया और उसने मथुरा नगर को हिम्र्तबहादुर के हाथो छोड दिया * 
हिम्मत वहादुर इस 'सुपाकछार' जागीर को पाकर प्रसन्न हुए पर बुदेलखड के 
इस भूभाग का स्वामी वन जाना अन्य के लिये ईण्या का विषय बन गया । 
बुन्देलखड के सूबंदार बालाजी गोविंद ने, जो नाना फइनवीस के विश्वासपात्र 
थे, हिम्मतबहादुरपर आक्रमण कर दिया अनपतप्रक्राश” में इस युद्ध का वर्णन 
'सुपाकछार जुद्धां नाम से पचम श्रकाश' में किया गया है - 


' बालाजी गोविद के कृष्णाजी तहाँ एन । 
जुर पडित गाजी गजे, साजी साजी सच ॥ ३ 





* पाठान्तर “औ?, “चढो जो”, खाली 

१ मिश्रवधु विनोद प्र ९०२, प्‌ रामचद्र शुक्ठ पृ २५४ प विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र प्र ४३, श्रा शुकदेव दुबे पह्माफर कवि पृ २४, मोतीछाल मेनारिया 
राजस्थान का पिगल, साहित्य हे १५८ 
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घर 


हिम्मतबहादुर ने इस सूपाकछार-एद्ध मे विजय पाई । इधर रुहेला 
सरदार गुलामकादिर ने सन्‌ १७८८ में दक्षिण की पैदल फौजपर करारा 
आक्रमण कर दिया । विजय से मदान्ध हो उसने मुगलसम्राद्‌ पर भी हाथ 
साफ करना चाहा । ऊपर मुगलसम्राट अपने पर किये जाने वाले धोखे को 
समझ गया । डा टीकमर्मिह तोमर का कथन हैँ कि गृलामकादिर से दिल्ली 
की रक्षा करने के लिए गाह आलम ने अनृपगिरि को वुलवाया ? । अनूप 
प्रकाश की ये पक्तियाँ | 


“जाहिर जहान को पनाह पातसाहि को 
पनाह भ्रयों भूषति अनूप हूँ । * तथफ़ 
“खास सवारी खालगील पर नृपति चढ़ाएं 
पातसाह उतसाहसहित दिल्‍ली आएं ।* 
इसका समर्थन करती हैं । 
“कछ काल पीछे गृुलामकादिर सुदगा की | 
पातसाहि को पकर करी बेनदवी ताकी ॥ 
करि लोचन जुग भंग सकल भंडार सुलुट्टिव | 
अनचित बात विचार नपति सुनि दिल में दुख दिव । * 
गल,मकादिर ने दिल्‍ली सम्राट गाहु आलम की आखे निकाल ली । यह 
कृतध्तता देख अनूपगिरि ने पेशवा की फौज के स्वामी महादजी सिंधिया से 
दिल्‍ली सम्राट की मुलाकात कराई । 
“ पेसवा की फौज, वीर महंत जी सिधिया | 
कर उपाइ मन मौज, ताहि साहि के हित मिले ॥। 
यहि कहि लियाएं भूष अनूप सधीर को | 
प्रबल महत जी मह॒त सिंधिया बीर को ॥ * 
अनपप्रकाश ' में कवि मान कवीन्द्र द्वारा अपने पप्ठ प्रकाग में गुलामकादिरः 
का वष ४ इन जब्दों मे वणित 
2 यन _ प 2 न पक लत उप 


2 डॉ टोकमर्सिह तोमर वीरकाज्य * ४ ३३५ 
> यह घटना १० अगस्त १७८८ के दिन को कहाँ जाता है । 


२. अनूप प्रकाश षष्ठ अकाश छठ + ३४२ से ३०६ तक 
२, ३. अनूप प्रकाश रवारी को युद्ध, युलमकाढर वध वर्गनन्‌ ॥ 
४. यह वध १८ डिसम्वेंर १७८८ के ठित क्रिया गद्य था | 
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छ्प्पय 
“तब गुलामरादिर हियकर बाध्यौकर पाछो । 
स्वामिद्रोह अति उम्र पाप भुगतायों आछौ ॥ 
अग अग तहेँ छरिन चीर तिल तिल कठवाए। 
निमिषहरामी अधम ताहि सरित पहुँचाए ॥। 
फरिसाह प्रसन्न पटयल केहि मनसिब दीह दिवाइव । 
भूष अजूपगिर भूप सम कवन भूप किहि गाइब ।। 


इस समय यूवक माधवराव हितीय पेशवा पद पर आसीन था, जो महादजी 
सिधिया तथा नाना फडनवीस के हाथो का खिलौना बनगया था, अगरेज 
अपनी यूरोपीय वटालियनों की सैनिक शक्ति तथा दुर्नीति और कूटनीति से 
प्रबल बनते जारहे थे। जयपुरनरेश प्रतापसिह से महादजी सिधियाने सन्‌ 
१७८५७ में तूंगा युद्ध में करारी हार खाई थी, अत हार का बदला लेने के 
लिये कभी वे भी अगरेज़ो से साँठ गाँठ करने लगते, कभी नाना फडनवीस को 
पत्र लिखते | पेशवा उसी का पक्ष छेते जिसका पल्‍ला भारी होता । पेशवा के 
नामपर मराठो के उत्कर्ष की भावता पर महादजी सिंधिया की अभिसन्धियाँ 
होजाया करती । दूरदृष्टा नाना फडनवीस अपनी दूर प्रतिकूल परिस्थितियों में 
अपने प्रवल आत्मसम्मान और अपने विश्वास से जूझ रहा था | 
'महादजी, पेशवा को हर पल का साथी बनाये रखना चाहता था और अपनी 
आयोजनाओ में दृढप्रतिज्ञ नाना फडनीस पेशवा के हाथ से न निकलजाने के 
भय से आक्रान्त रहता था । युद्धवल मे महादजी सिंधिया और युद्धनीति में 
साना फडनीस दोनो कुशल थे। आपस मे उलझे रहते में दोतो को मजा आता 
था, आतरिक अविश्वात में दोनो जड़े भने ही नहीं रहते वरन्‌ ऑँतडर्डियाँ 
निकाल लेने के दुश्मन बन जाते-पर यह निपटारा तलवार पर होनेवाला 
नही था। जनवरी सन्‌ १७६२ मे महादजी, पेशवा के दरबार में ? दिल्‍ली से 
खिल्अत लेकर आये । पाठ 0०0880ा एछ28 का$8 शर्या 00 पश्चात 
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शाह आलूम को दिल्‍ली का सिहासन्त मिल गया और महादजी सिधिया ने * 
गोसाई जाति की एक वडी सख्या को अपनी सेना में स्थान दिया। ये गोसाई 
अम्बाजी इगले के सचालन मे रहते तो थे, पर चलते थे अपने ही सरदार 
हिम्मतबहादुर के नेतृत्व में जो सेनानायक थ्य और उनका आध्यात्मिक पथ- 
प्रदंक भी था । महादजी सिधिया ने शाही सेना के साथ जयपुरनरेश 
प्रतापसिह के द्वार पर कर-वसूली करने के लिये आक्रमण कर दिया तब 
महाराज प्रतापसिह ने ऐसे समय अन्य राजपुतनरेशों की सहायता ली और 
स्वप्न सेन्यसचालन कर महादजी सिंधिया को 'तूंगा यद्ध मे हरा विया। 
कवि पद्माकर का यह छन्द यहाँ उल्लेखनीय हैँ - 


“जप गयो जट्ठन, बिकट्टित बिदार गयो 

डारि गयो डार तब सिदखन के सर की । 
कहे  पद्साकर ” मरोर गो मक।सिन को 

तोर गयो तदारो तुरकान हूँ के तर की ।। 
भूषति 'श्रताप ' जग जालिम सो रारि करि 

हारि गयो सेंधिया भयो न घाट घर को । 
जब्बर पटेल गयो जमह॒के पास तऊ 

तन ते न त्रास गयो  तूंगा के समर कौ || 


सेथधिया ने निराश होकर नाना फडनवीस को करुणापुर्ण पत्र छिखा। पुत्र से 
एक सेना इसीके लिये तेयार खडी थी कि त्गा युद्ध ” के पराभव के पृर्वही 
अलोबहाडुर के सचालन में भेजी जाय, परन्तु नाना फडनवीस की आन्तरिक 
इच्छा यह थी कि राजपूतो से पेशवा के नाम पर एक ऐसी सधि भी होजाय 
जो मराठो के प्रभाव क्षेत्र को तो बढादे परतु उसके प्रबल प्रतिदन्द्दी महादजी 
सिधिया के प्रभाव को न बढने दे । मराठो में कुछ लोगो का विश्वास था 
कि नाता का जयपुरतरेश प्रतापसिह से ऐसा पत्र-व्यवहार भी चल रहा था 
और शायद इसीके कारण  तूयगा युद्ध में पराभवोपरान्त सिधिया का पीछा 


महाराज प्रतार्पापिह ने नहीं किया । 











3. शाजावलोी &छं, छाए 05जथ्ीाग 70087 728865 8, 9 हर 
२. ग्रॉंट डफ मराठों का इतिहास प्र ५८८ से ४९४ तक 


की, 


पद्माकर का जीवन-वृत्त डी. 
शत 

सन्‌ १७८२ में सालवाई की सधि के परिणामस्वरूप ब्रिटिश एजेंट रेसिडेट के४/ ० 
रूप मे रियासतो पर छा गये । महादजी सिधिया ने भी अगरेजों से सधि 

कर ली और डेविड एडरसन दतिया के समीप सिंधिया के केम्प मे राजदूत 
बनकर रहने लगे । इन दिनो दतिया? मराठो के आधीन थी, सिंधिया की 
फौजे यहा भी छुटमुट हमले करती रही। महादजी सिंधिया की महत्वाकाक्षा, 
दूसरी ओर तुकोजी होलकर के आडसस्बरपुर्ण अधिकारसत्ता नये नये गुरू 
खिलाती । अगरेजो की दुर्नीति कभी कभी दोनो को लूंडा दिया करती। 
समय पलटता है, महादजी सिधिया को खबर मिली कि हिम्मतवहादुर 
गुप्त रूप से नाना फडनवीस के विश्वस्त सैनिक अलीवहादुर तथा होलकर' से 
पत्रव्यवहार कर रहा है। अनृप प्रकाश के अनुसार 


तब नृपहि तिहे दरबार को निज भात भेज बुराइय । * 


हिम्मतबहादुर राजा दिलावरजग गगागीर, राजमीर, उत्तमगिरि, भट 
मानधाता, गौर ठाकुर अमानसिघ ठाकुर कसराज सेगर, छत्री पहारसिघ 
जदुवशी ठाकुर सालिमासघ, अमर्रासघध अमान, कछवाहा भोपालसिंघ, 
नरिदर्सि६न पमार, बलवानसिघ, परिहार घौकरूसिघ, नवलूसिंघ पवार, 
गुर्जीबिंग खाँ पठान आदिएँ सनिक सामन्‍्तो के साथ जा ही रहे थे कि 
जासूस ने 'चलिबो न होइ हजूर को ४ कहा - 


“तब श्री नवाब अलीबहादुर की रह ढिग बेस । 
डिबढी तहाँ उतरे सुनुप करियौ विचार सुदेस ५ || ३८८ ॥ 


हिम्मतवहादुर सिंधिया के डरे में नजाकर पास में छगे नवाब 
अलीवहादुर की ड्यौढी में आगये । नवाब अलीवहादुर अपने आपको पेशवा- 
भट तथा उनके नमक का पलेवी सहजार मानता था। अनूप प्रकाश मे नवाब 
अलीवहादुर के निम्नलिखित शूर सरदारो के नाम लिखे गये है - चाइक 
जसवन्तराइ, वालोकर गोविदराव, सुभठ पलाडे, सुभट समरसिघ, सुद्धोजी 
भाऊ, हनुमतराव पामार, वाघ उमाजी, | * श्म्मतबहादुर तथा अलीवहादुर 
दोनो ने यह तय किया कि पेशवा के सन्मुख यह शिकायत पेश की जाय - 





१ बुदेलखड का सक्षिप्त इतिहास ठत्िया! प्‌ २८५ 

२. होलकर रियासत 

३, ४, ५ अनूप प्रकाश सप्तम प्रकाश छट ३७१, ३८८ तक 
६ अनूप प्रकाश * सप्तम प्रकाश छद ३९८, 


४८ पद्माकर-श्री 


' जाके प्रभावन पेसवी भुव पेस कीन तमाम । 
पुन जा प्रभावन श्री नवाव अलीबहाडुर वीर ।* 


परन्तु युद्ध दो बार हुआ - 


' भेजी पटेल फौजें सुधार, उत दोइ बेर आई सुहार । 
ल॒टवाइ हेस, हय, हीर, चीर, तोपषे गवाँइ भज्जे अपीर ॥९ 


जनवरी सन्‌ १७९२ में महादजो सिधिया पेशवा से मिलने पुना चले गये | इन 
युद्धों मे हिस्मतवहादुर तथा अलीवहादुर को विजय तो मिली, पर बडी महँगी 
पडी । अब भरपाई के लिये बुदेलखड पर आक्रमण करने का विचार तय हुआ। 
उद्देश्य यह था कि बृदेलखड पर मराठो की सत्ता विस्तृत कर पेशवा की 
कृतज्ञता प्राप्त की जाय । 


5 


: बुन्हेल्खड मह जस जगाद । महि वेग जप्त दे है कराइ । 
'पामारवीर' कहँ मार जग । पेषवौ नाम करि है उतंग ॥* 


उक्त पद्य में 'पामारवीर” शठ्द “नौने अर्जुरनासह ' को ही सकेतित करता है 
और “जयत पुन॒हंण ' के उत्साह को सूचित करता है । ऐतिहासिक दृष्टिसि 
“अनूप प्रकाश की ये पक्तियाँ उद्धरणीय है - 


' छत्नसाल देस हि पैठ डेरा करे कुंजकछार में । 

खाली करी दिन एक से सातो गढी रच रार में ॥ 

रन रीति चीत प्रतीत प्रीत विदीत नौत सरूप की | 
बर बरतिये विरदावली हिमितबहादुर भूप की ॥ ४४९ 


इस प्रकार हिस्मतबहादुर ने ज्योही बुन्देहखड की बिगड़ी हुई राज्य 
व्यवस्था देख आक्रमण करना चाहा तो सर्वेश्रथम चरखारी नरेश खुमानसिह 
के पुत्र विक्रमाजीत इस युद्ध में हिम्मतबहादुर के साथ लडते को तैयार हुए 
कारण कि नौने अर्जुनसिह पँवार ने चरखारी का बहुत सा भाग अपने अधीन 
कर लिया था, प्रमाण के लिये, ये पंक्तियाँ उद्धृत है. - 


/ लेलई भुम्म पमार ने वह सचु मारी जादूगो । 
मिलि है जिमी सुति भूष विक्रम सतस संगल छाइगो ॥ 
लिखि नृपति विक्रम भएऐ सामिल सिले नूप सुख पाइह ॥४४३ 


सर फल न न -+ लत लि 
१, २, ३ अनूप प्रकाश अष्टम प्रकाश त८ छद ४२७, ४५३, ४डेलन४ 


थद्याकर का जीवन-वृत्त ४९ । 
चरखारी नरेश विक्रमाजीत की फौज के साथ ह्म्मितवहादुर की 
सैना बुन्देलखड में आगे बढती गई। 


सभेरपुर मोधा गहोरा राठ दलवल संडिय॑ । 
सेंहुदा वर्ग रह प्राप्त ग्राम सताम आमिल छंडिय॑ ॥॥ ४५४ 
हि 7 
“दुर्गेलगिर जस रूपगिर इन आदिक अऊ सडिय । * 
इस प्रकार 


इहि ऋम सु अर्जुन के निकट, आयो नृपति अति ही विकेट । 
नद केन पे डेरा कर, तहँ जुद्ध कौं भे हरबरे। ' 
इधर 


 सुनि सुभठ अर्जुनातिध सेनापत्ति बहाड्ुर कुष्पिय । 
जिहि वखतसिध गुसार्तासघ नरेस गादिय रुपष्पिय । * 


और सर््पासह ज्योतिषी के बतलाये शुभ दिवस पर युद्ध हुआ - 


/ संवत्‌ अठारह से सुनौ उत्तचास अधिक हिये यूनौ ॥ २२॥। 
४ बैसाख बदि तिथि द्वादसी, बुधवार जुत यह याद-सी /” ४ 


“डी एल डार्क ने 'बादा गजेटियर' से इसी युद्ध का सकेत किया है, 
'एडविन टी एटकिस्सन ने इस युद्ध का और भी विस्तृत वर्णन किया हैँ - 
गत 7790 & 70 06 था।€त ४70098 40 ४6 |)रणशा0९: 0 40,000, 
5 580, धाप्डा80 छण4&ट्रा॥ा0 707 हाल एड ८ 0प88 
पीला ह78. 3९०00॥ एछ४ण़रढा २४ए2४०7 & 38290 ॥ एछकाठ# 
बरणालर 2&तए.:फा शाएशाी, 08 फिक्यात8 88067, ज़88 शीत परफ्न6 
दा285 पीला बतएशाएहवे 0ए जब एा स्‍0९208807 +0 0४709, 
जता 8 शा्ं। 066७ प्रापदा प्षञाशगना फेगीबदाए 97000280686 80 
(ाथाफाशा, शीश प्रीषए फ़धा० धॉ8ए68व एज आशाशो स्‍06ए ० 
सछिा]9फ्धा, जश0 ॥05 ग्रा$ 6 7 6 8९070... $5प्४8797, 900767 
शिवा 4688067 तट[९४/6०ं ह6 (ग्रद्वाधएपाः 0098 ए067 एपश्वा- 
पा, 3 80 ए छ&पाफ़का 507%687) एण एशशाधएए, ए्रध्धा। ०३७छ०0॥४-. 
#ऋपासवधः पा९०ए7 शाणीलः (ए058ए88067 06४९१ 09ग्रा।प्रगशी 
एएज्व प्रध्या' 'एफएवो ह4 डद्यी४6ठ77 पीछा ४९७६ 8 (008 
0,000 ग्राष्या पाता 488णधां रि३0 पथ [0 एणावुप॑*ऋ रिफ्घ8. ५ 
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५० पद्माकर-श्री! 


हिम्मतबहादुर के इस युद्ध में पद्माकर ने कहा - 
“विरदावली कविवर पढें, सुनि वीर हरषि हिये बढ़े * 


अजयगढ किले तक यह युद्ध होता रहा और अन्त में हिम्मतबहादुर ने विजणा 
प्राप्त की । हिम्मतवहादुर स्वय कवि थे” । कवि पद्माकर उनके दरार माँ 
रहने लगे । लाला भगवानदीव* ने कवि पदुमाकर और ठाकुर कविको इनके 
दरबार मे उपस्थित होना वतराया है और लिखा है “रसमय 
छेडछाड की इच्छा से हिम्मतवहादुरने पद्माकर से पूछा कि 
कहिए, कविजी, लाला ठाकुरदास की कविता कंसी होती हैँ ? 
पद्माकर ने कहा, गोसाइंजी ! लालासाहेब की कविता तो बहुत 
अच्छी और रसीली होती है पर लालासाहेव के शब्द हलके से होते है ! 
ठाकुर ने तत्काल ही उत्तर दिया कि हाँ, कविजी ठीक है । हल्के शब्द 
होने के कारण ही तो हमारी कविता उडी उडी फिरती है और आपके भारी 
शब्द होने के कारण ही आपकी कविता उड नहीं सकती | दो दरवारी 
कवियो के इस प्रश्नोत्तर भे मसृणपदरीति और 'गति' की चर्चा है । 
आचार्य विश्वताथप्रसादमिश्र ने भारतीय जीवन के पारपरिक रूप के हलके 
होने का कारण वतलाते हुए आगे लिखा हैँ “जब प्रेरणा हादिक होती है तो 
उसका प्राकृतिक रूप बना रहता है, जब रस्म अदायगी की जाती है तो वह 
बात नही रहती । ठाकुर कवि की रचना में भी पद्माकर की सी ही स्थिति” 
दिखाई वेती है । इस सहज अभिव्यवित के लिये भाषा का भी सहज रूप 
चाहिए। पद्माकर और ठाकुर दोनो की भाषा मे यह सहज स्थिति 
दर्शनीय है ।* हमे तो अभी इस नोक-झोक का समय निर्धारण करना है । 
उपर्युक्त एडविव टी एडकिन्सन के अग्रेजी उद्धरणर्ँर से यह सकेता 
मिलता है कि इस युद्ध का क्षेत्र विस्तृत रहा हैँ । हिम्मतबहादुर की सेवा 
नौने अर्जनासह का वध करके थोडी सी फौज के साथ (कारण कि चरखारी 
मरेश विक्रमाजीत अपनी सेना के साथ हिम्मतबहादुर से मिल चुके थ) 
चरखारी की ओर बढी जहाँ बिजावर के राजा वीरसिहदेव ने आक्रमण कदः 


कम मसल एड शी निन ली पर मी अल जी पतन मल मल मम मम 
१ मिश्रबन्धुविनोंद कवि संख्या (८१०) प्र ७०० 
बलदेव कृत मत्कावागिराविलात 
२ लाला भगवानदीन हिम्मतवहादुरविरुदावली, पृ $ 
ठाकुर कवि का जीवनचरित काशीनागरी प्रचारेणी अथमाला एू. १७५, १५६० 
8 आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र * पदुमाकर ए ६० 
४ अत्रेव प्‌ ४९ 


पद्माकर का जीवन-वृत्त ५१ 


अपनी जान खोई, उधर मराठा सरदार सुगाराम ने छत्न ,र की उस सेना को 
मौदहा पर हरा दिया जिसका सचालन छत्रपुर के कुँवर सोनेशाह के पुत्र 
प्रनमल कर रहे थे। हो सकता हैँ कि इसी बेर का बदला लेने के लिए 
छत्नपुर के बुदेला लोग हिस्मत्तबहादुरगोसाई को मारने को आगे इकट्ठा हुए हो 
और तभी ठाकुर कवि ने वह कवित्त ' समयो यह वीर बरावने हे ”* लिख 
भेजा हो, जिसका' परिणाम यह हुआ कि सब बृदेला चले गये और हिम्मत 
बहादुर ने ठाकुर को वहुत रुपये इनाम में दिये | महाराज केशरीसिंह इन्ही 
वीरसिहदेव के पुत्र थे जिन्हे हिम्मतबहादुर ने चरखारी के समीप विगत युद्ध में 
मार डाला था। कवि ठाकुर विजावर नरेश केशरीसिंह के यहाँ रहे और 
बाद में उनके पुत्र राजा परीक्षत के दरबार में रहे फिर उनको भी हिम्मत- 
बहादुर की चालबाजी से बचाने के लिये इन साकेतित दो स्वैयो? की रचना 
करनी पडी । इन धटनाओ से एसा लरूगता है कवि ठाकुर हिम्मतबहादुर के 
दरवार में अधिक समय नही रहे । वह नोक-झोक आरभकालीन ही थी, जब 
कि कवि पदुमाकर वहाँ सवत्‌ १८५४५ तक रहे आये । इनके अतिरिक्त वाजेस 
(६६१) रामशरण (११४३) रामसह (११४४) आदि) कवि भी उनके 
दरबार में आश्चित कवि बने रहे। नवगाव-युद्ध के बाद भी कवि पद्माकर 
हिम्मतबहादुर के दरवार मे कवि के रूप मे रहे है। “अनूप प्रकाश” तथा 
* हिम्मतवहादुरविरुदावली ” मे उमरावगिरितन्दत “उत्तममिरि का वर्णन 
आता है । लाला भगवानदीन के कथनानुसार ये उमरावगिरि के छठ प्रत्न थे। 
कवि पद्माकर उत्तमग्रिरि के विवाह मे उपस्थित हुए थे। उनके शब्दों में 
विवाहमडप में बेठे हुए वर-वधू के रूप-सौन्दयय का वर्णन सुनिये - 


दोउन के दूगन में भरी हे चाह दोउन की 
दोडन की आभा ऐन आछी अनगिन है । 
कहें पद्माकर! सुदोउन प॑ देखियतु 
उने उ्ने बरसे आनंद छिन छिन है॥। 
जुग जुग जीवे यह जोरी जगदीश अरु 
दोउन को बाढे प्रीति रीति दिन दिन हे । 
१ कविवा पमाकर और उनका घुग डॉ ब्जनारायणमिह प्र १५२, १८६ 
२ “ हाल चवाइन को दुद चाल सो लाल तुन्हें या दिखात कि नाहीं 
*चहुँ ओर से चोचन्द चार उठों सो विचार के यार सँभारने है ? 
३ मिश्रवन्धुविनोद पृ ८१०, ८११, ८७६. 


हा 
न 


पद्माकर-भश्री 


ओरन ते उत्तम सुदुल्ही गिरि उत्तम है 
उत्तम तें उत्तम दुलारी दुलहिन है ।॥। 


हिम्मतबहादुर इस विवाह में उपस्थित थे । विवाह के भोज का. वर्णन करते 
हुए पद्माकर कहते है - 


' भाठ सठलीच ते सुसीठों रे लड्डू अरु 

लड्डुन ते सीठी लगी साढी सिखरिन की । 
कहे  पद्माकर  अनूपर्णगिरि रूप सदा 

सिखरिन ते मीठी लगी खीर खिरसिन की ।। 
खीरिन तें मीठे लग खुरमा खभीरन के 

सीठी लगी पफेवी बनी एंती दिन दिन कीं। 


फैनिन तें मीठी लगी बेली और जलेबीं 
औ जलेबिन ते मीठी लगी गारी समापनकी ।। 


नवाब अलीबहादुर और कंवि पद्माकर - 


नवाब अलीबहादुर का अधिकार वादा पर होगया और शीघत्रही वे 
/ लवाब बॉदा ' के नाम से अभिहित होगये। नवाब अलीवहादुर ने “ दुरई 
ग्रास की माफी की सनद अपने हस्ताक्षरों से अकित कर कवि पद्माकर को 
पुन प्रदान की | ववाव अलीवहादुर भी कवि पद्माकर के प्रशसा पात्र रहे है । 
उन्तका कवित्त हैं - 


* धृप्त धम धमक्ति धमाके पीर धोंसन के 
हौसन खनाके खरे खाँखरे अशव के । 


कहे पद्माकर' त्यो छार की छटान छवि 
छाज आफताब सामनो रंग मह॒ताब के | 


चबछ्य चक्षित चौधि चिक्करत इपक इब्क 
दिक्‍क दीह दिग्गज दिसान परे दाब के। 


भावत न भौच, भूलि भामविन भाजें अरि, 
धावत ही श्री अलीबहादुर नवाब के ॥। 


अलीबहादुर की प्रशसा में कहे गये “मिर्जा गालिब के इस शर को उद्धृत 
करनेका छोभ भी सवरण नही किया जासकता - 


६ 


पद्माकर का जीवन-घृत्त ५३ 


“गालिबव खुदा करे कि सवार-ए समन्‍्दे नाज ।* 
देखूं अलीबहादुर-ए-आली गृहर को मे । 


सागर-नरेश रघुनताथराव आपासाहेब और कवि पद्माकर 


मराठो की ओर से सागर का प्रवन्ध गोविन्दपन्त बुदेले कर रहे थे । 
पातीपतयुद्ध में मृत्यु होने के बाद सागर का प्रवध चॉदोरकर विसाजी गोविन्द 
करने लगे जो उनके दाभाद थे । अगरेजो का गवर्नर इस समय वारेन हेस्टिग्ज 
था | उनके कनेल वेलेस्ली, सेतापति गाड्ड, कर्नल भिसेलबेक, कर्नल पोल 
जैसे सुशिक्षित सेनाध्यक्ष हिन्दुस्तान मे अपनी अपनी कारस्तानियाँ कर रहे 
थे। “कालपी ' पर उनकी नजर लगी थी। कर्नरू गाड्डर्ड ने कालिजर के 
कायमजी चौबे को मिला लिया और केन नदी के किनारे से [अगरेज सेनिको ने 
कालपी पर हमला बोल दिया। झाँसी और सागर की मराठा फौजे जब इधर 
कालपी में लड रही थी, तव नरहरशाह गोड ने मराठो पर हमला कर दिया 
और उनके दिवान गगागिर ने विसाजी गोविन्द को “गढा ' के मिकट हरा 
दिया और उन्हे मार डाला । उधर दिवान अताजी राम खाडेकर और केशव 
महादेव चादोरकर ने गोड छोगो से तेजगढ किला जीत लिया । गोविन्दपन्त 
बुदेले के पुत्र वालाजी गोविन्द अब कालपी मे रहने छगे और उन्होने अपने पुत्र 
रघुनाथराव आपासाहव को सागर से नियत कर दिया । आबासाहब अपनी 
सेना लेकर चोरागढ पहुँचे और गोडराजा नरहरशाह तथा उनके दिवान 
गगागिर को हाथी के पैर से वंधवाकर मरवा डाछा । बुन्देलखड का “सागर ' 
सम्नामसागर बत्त गया । सन्‌ १७६६ मे पद्भाकर [वादा से अपने ननिहारू 
सागर आगये । अपनी भेट पर रघुनाथराव आवासाहब के सन्मुख जाकर उन्हे 


अपना यह छच्द रे सुनाया 
सम्पति सुमेर की कुबेर की जो पावे ताहि 
तुरत लुटावत+ विहूब उर घारंना । 
कहें ' पद्साकर ' सुहेम हय हस्तिन के 
हलके हजारन को वितर विचार॑ना ॥ 








१ दीवाने गालिय सरठार जाफरी पू २१२ 
२ प्‌. नकछेदी तिवारी प्माकर कवि देवनागर 
पाठान्तर्‌ - “ लुटांवे ? 'जुहावत ? 
- गणेशप्रसाद दिवेदी, 


0 पद्माकर-श्री 


गंज गजबकस सहीप रघधुताथराव# 

याही गज घोखे* कहूँ काहु देह डारं ना । 
याही डर* गिरिजा गजानन को गोइ रही 

गिरि ते, भरे ते, तिज गोद ते उतार ना ॥ 


उक्त छनन्‍्द की एतिहासिक पृष्ठभूमि जान लेना यहाँ नितान्त आवश्यक है । 
वैसे तो इसी आशय का एक छद राजा छत्रसारू द्वारा बनाया गया हैँ, परन्तु 
इसकी एतिहासिक छठा दर्शनीय है । वस्तुत यह छद सागरनरेश रघुनाथराव 
आबासाहब के द्वारा सद्य की गई गोड राजवश को परिसमाष्ति की कीतिका 
सूचक है । मोडवश के महाराजशाह, जिनका नाम सडलछा के अनेक घाटो पर 
अब भी खुदा पाया जाता हैं पेशवाद्वारा युद्ध में मारे गये । उनके पुत्र 
शिवराजशाह ने मराणे की अधीनता स्वीकार करली । जब उनका दूसरा पुत्र 
नरहरशाह गही पर बैठा तो मराठो ने राजगद्दी से उसे उतार दिया। उस के 
भतीजे सुमेरश(ह को सागरवालो ने राजा तो बना दिया, पर पीछे से उसकी 
राजसपत्ति लेकर गोरझामर के किले मे उसे कैद कर दिया और वरहरब्ाह 
को गद्दीपर बंठा दिया | नरहरशाह गोड तथा उसके दीवान गगागिर ने गढा' 
के मिकट जब बिसाजी गोविन्द को हराकर मार डाला तव आवासाहब रघु- 
नाथराव ने गढा तेजगढ और चौरागढ जीतकर सारे गोडराज्य की लूट लिया 
और गोड राजवश की इतिश्री कर दी । कवि पद्माकर ने सुमेर्सिह की राज- 
सम्पत्ति तथा गोड देशसे लाये हुए इन लूठो के? सोने चादी रत्तादि भरे हाथी 
घोडो को हजारों से हलका कर उनके निस्सकोच वितरण और 
लूटा देने की दानवीरता का वर्णन किया हूँ । इस सदर्भ में अब 

“ सुमेर “ से 'सुमेर्सिह ”, कुबेर से 'धनव--दक्षिग  ( अर्थात्‌ गोड देश) 

अथवा 'दुरदिन” (लूट ), गिरि! से दिवान ग्रगागिर, गरेते से, 
अर्थात्‌ गढा, तेजगढह और चौरागढह आदि गढो से ' अर्थ समझना 
चाहिए । यहाँ गोद ' लेवे की बात भी कही गई है। पेशवा ने इनकी 
वीरता देख यही चाहा था कि रघुनाथराव की सनन्‍्तति ही सागर की 
सूबेदारी करे, किन्तु रघुताथराव आबासाहब निस्सन्‍्तान थे। अत्त यही 


अल िल कट वर ज लकी ही मी कक जा आह बल] & असल 
+ पाठान्तर “भीमसिह महाराज! [ श्री अम्बिकेश जी रीवों | तथा (खुनाथराय 
[प पद्मार्सेह शर्मा तथा प्यारेलाल मिश्र | शुद्ध पाठ रघुनाथराव [ प. लोचनप्रसाद 
पाडेय ] 'घोरों! ( नकछेदी तिवारी) “गौर” ( प. कृष्य करिशार सट्द ) 
१ आवासाहब को गोंड शेगों के राज्य को छूट में वडुत मो वहुयूल्य वस्तुरएँ तिद्ी थी“ 
-जुन्शेलखड का संक्षिप्त इतिदाम पु ३६७. 


'पद्माकर का जोवन-वृत्त ५५ 


“विनायकराव रघुनाथराव को विववा की गोद में दे दिये गये। ' गजानन * 
से चिनायक' का ही तो अर्थ निकलता है। गज गजबक्ष ' रघुनाथराव के 
“गजदान' के भय से आतकित मानो गिरिजा मे अपने सम्पूर्ण वात्सल्य को छेकर 
गजानत (विन्ञायक) को अपनी गोदमे छिपा लिया। लेखक के पिता 
तथा कवि पद्माकर के प्रपौत्र प कृष्णकिशोरने 'डर' के स्थान पर गौर 
"पाठान्तर दिया हैँ । गौर शब्द से गौरवर्णा गिरजा अथवा गौरा पावंती रूप 
“रघुताथराव आजबासाहब की पत्नी राधावाई का सकेत है। कवीश्वरवश्ञ में 
'प्रतीकवाला यह छन्द 'लाखिय्य' के ताम से प्रसिद्ध है क्योकि इसीपर मुग्ध 
होकर महीप रघुनाथराव आबासाहब ने एक लक्ष मुद्रा, बहुमूल्य मोतियों का 
अँगरखा तथा सोने से छदे हाथी घोड़े दिये थे ? । ' केसरसभा विनोद ' में 
लिखा मिलता है 
“सागरनरेश आभा उदार, दौंन्हे मतग हय द्रविण भार 
अम्बर अम्ोल भूषण विज्ञाल, सुरवृक्ष सदृश फीन्हे निहालर 


सागर गजेटियर की ये पक्तियाँ भी यहाँ उद्धरणीय है - 


3 एब्तशवाद्ाए उ5 इ्ातें (0 तबए6 छलछा शाएथा 8 वादा 0 
गप०665 99 8०]३ रि480एाथां। ६४० 0 3 ०एाएा७। सम्पत्ति सुमेर 
-की उतार ना जा फ्राली ॥९ #गरव्त पथ रबश्राप्राशी २३० 88०७ 
कज्रचच्र 50 प्रधाए 8॥897478 ॥ एाक्वाएजए 49 शिवएश7 ]70 ॥७7 ०च्ा 
"807, 6 ९ु8णावा ९8060 एशाल्क, ई07 ०87, 68( सिाप्रात। 
#8१0 एाशाए ४80 9680 काए 28 8 हा ? 


परतु यह कहना उचित नही है कि यह छन्‍्द कवि पद्माकर ने अपनी 
सोलह साल की आयु मे कहा था और उनका यह पहिला कृवित्त था। * 








१. तथा हाल समय में महाराज रघुनाथराव आवास्हव वाली मुल्क सागरने ऐसा दान 
किया कि जिसमें देवता भी चकरा गये उस बयान का कवित्त प्माकर कविने कहा 
जिसके सुनते दस हजार के मोतियों का एक अगग्खा अता किया - 

“ विद्याधर विरचित कविकल्लोछ नाटक अष्टमों डू, 

-२ पात्र गदाघर कृत कमरसभाविनाद हस्तलूस पृ ८ छन्द ५ 

* उनने १६ वर्ष की अंवस्था में अपने राजा की प्रशसा में यह कवित्त कहा था , . . 

यद्यपि ऊपर लिखी हुई स्तुति कवि की अत्युक्ति है, तथापि राजा रघुनाथराव निदान 
कवियों के तो कल्पवृक्ष हो थे - सागर सरोज, पु ७२ 

लाला भगवान दीन हिम्मतवहादुरविरुदावली प्रस्तावना पु २. 

जडे। उदयनारायण तिवारी . वीरकाव्य * पद्माकर पू ४४७. 


कि] 


५६ पद्माकर-थी' 


नववर्षीय पग्माक्र के वीररस पूर्ण कवित्तो की अजञ्न घारा हम पहिले ही 
देख चुके है । फिर उनकी सोलह वर्ष की आयू में तो रघुनाथराव “ महीप * 
नहीं हुए थे। पुनश्च, सागर नरेश रघुनाथराव आपासाहवब के समक्ष इस 
छन्द को सुनाते समय जो चित्र उपलब्ध हुआ है और जो रूखनऊ से प्रका- 
शित “माधुरी ' में सन्‌ १६३३ में छपा था, उससे कवि पद्माकर की आयु 
१६ वर्ष से अधिक को लगती ह ।? अन्यत्र यह मी लिख्ला मिलता है कि 
रघुनाथराव की मृत्यु के एक वर्ष वाद ही ऊवि पदुमाकर की मृत्यु होगई थी 
बिलकुल गलरूत है, इतिहास इसे नही स्वीकारता । कवि पद्माकर के दान की 
प्रशसा के वाद दूसरा कवित्त उनकी तलवार की प्रशसा में है, जिसे उनकीः 
राजसभा में सुनाया गया था - 


 दाहन ते दूनी तेज तिगुनी त्रिसुल हु ते 

चिल्लिन ते चौगुनी चलाक चक्रचाली ते । 
कहे  पद्साकर _ महीप रघुनाथ राव 

ऐसी समसेर सेर सच्ुन प॑ घालछी ते ॥ 
पाच गुनी पव्व ते पचीस गुनी पावक ते 

प्रगट पचास गुनों प्रलय प्रनाली ते । 
साठ गुनो सेस ते सहत्वगुनी ज्रावन# ते 

लाखगुनी लुक ते करोरगुनी काली ते ॥॥९ 


कहा जाता है कि इस प्रशसा से शअ्रसन्न होकर रघुनाथरावने पद्माकर को 
पारितोषिक मे एक हाथी, दस गाव तथा एक लाख रुपये प्रदान किये और 
अपनी सभा का दरवारी बताया। सागर के समीप ही  ग्रढाकोढा प्राम 
मराठो की सहायता से सभासिंह के भाई पृथ्वीसिह को देदिया गया था 
इन दिनो उसपर उतके नाती मर्दनसह का अधिकार था, परन्तु उसे 
मराठो का हस्तक्षेप पसद नहीं था। अगरेजों के युद्ध के कारण मराठों की 
क्षीणणवक्ति देख उसने मराठों को चीय देना बंद कर दिया था। सागर क्के 
आवासाहव ने मर्दनरसिह को फिर से अपने अधिकार में करने के लिए सेना 
भेजी । मर्दनसह के दीवान जालिमसिंह ने इस सेना को हरा दिया अत 
वुदेलखड के मराठों ने पूना से सहायता मांगी | इस सेना का नायक अली- 
5 उपर उनमे सम ल लत तिलटगए तन 

१, देखिये चित्र माधुरी सन्‌ १९३३, अत्रेंत 

» पाठान्तर ' सापन ? तथा खावन * मध्यप्रदेश का टविशस प्र १०३ 

२, मध्यप्रदेश का इनिद्वास पु १०३ बुन्देलसट का इतिदास पृ. २६०, 


पद्माकर का जीवन-वक्त ५७ 


बहादुर था जिसने पुत मराठो का यह सकट दूर कर दिया और पेशवा का 
अधिकार फिर से बृदेलखड के राज्यों पर स्थापित होगया ।? राजा रघुनाय- 
राव आपासाहब कवियों के आश्रयदाता थे। इनके आश्रित कवि घनरश्याम 
ब्राह्मण थे। उक्त प्रसग से राजा रघुनाथराव ने घनश्याम कवि को गढाकोटा- 
नरेश के दरबार में चौथ मागने भेजा । गढाकोटा नरेश ने चौथ तो नही दी 


वरन्‌ ब्राह्मण के नाते भिक्षा डालने की बात कही । घन्॒दयाम कवि का 
स्वाभिमान छू गया, वे फौरन बोले '- 


' विध्याभिन्न पोर॒ष पराजय वह्षिप्ट किये, 
भीम भृगनाथ ने हजार भुज पाये हे 
द्रोण, छुपाचार्य, अश्वत्यामा आदि बीरन से 
भारत भिरा तन के ढार ढरकाये हूं 
पेशवन के दल दबाये देस देसन को 
सही के सहीप सब होम सकुचाये हूं । 
बार ही ते देखो छतर दिन दपेटिवे को 
ससर कठेते बसनेदे होत आये है ॥ ९ 
सागर नरेश महीप रघुनाथराव आपासाहव के आतक पर कवि पदुमाकर का 
एक कवित्त और मिलता है - 
' लंका सो निसंक्षा गढ़ बका होइ जाके 
करि हका देवलोकत से सका पुत्ति धारे सो । 
कहे 'पद्साकर' समुद्र ऐसी खाई 
कुभकरन सो भाई कुटिलाई को विचार सो || 
जाके घर होइ इन्द्रजीत सो सपृत पृत्त 
अति मजबूत दिय चार प्रात घारे यो । 
एक साथवारे तरनाथ क्षी कहा है 
जाके होइ दससाथ रघुनाथ सो दिगार॑ सो ।। 
लाला भगवानदीन के कथनानुसार रघुवाथराव के रनिव्यम मे पदमाकर से- 
कोई परदा न था। एक वार रघुताथराव की रानी न सावन के भहीने में 
8 आज मा लक शा लल म मनन नरक कमल न 
१. चुन्देडखड का सक्षिप्त इतिहास गोरेलाल तिवारी पू २७०-२७१ 
२ सासु अभिनन्दन घन्‍्थ लोकनाथ सिलाकारी पु. ११६. 





५८ पद्याकर-श्री 


विंदुदार मेहदी रचाई थी ओर वैसे ही हाथ पर मंह रखे हुए वे सहज 
स्वभाव से लेटी हुई थी। लेटे हुए उसी दशा मे पद्भाकर को यह उक्ति 
सूझी, जो निम्नलिखित सर्वेया में कही गई है - 


' के रतिरग थक्की घिर हे पलका पर प्यारी परी सुख पाय छे । 
त्यो 'पद्माकर ' स्वेद्क बुंद रहे मुकताहुरू से तन छाय की ॥। 
बिंदु रचे सेहदी के लछसे कर ता कर प॑ रह्यो आनन आय के । 
इन्दु बनौ अर्रावद पे राजत इख्रवबूनरँ के वृद बिछाय फो ॥? 


लाला भगवानदीन के कथनानुसार कवि पद्माकर का निम्नलिखित कवित्त 


' ऐके संग धाये* नन्‍्दरहाल औ गुलाल दोऊ 
दुगन गये जो भरि आनंद सढे नही । 


धोय धोय हारी ' पद्माकर  तिहारी सौंह 
अब तो उपाय एक्ौो चित्त पे चढे नहीं ॥ 


कसी करो, कहाँ जाउँ, कासो कहाँ, कौन सुने 
कोऊ तो निकाप्तों जातो दरद बढे नही । 


एरी मेरी बीर जंसे तंसे इन ऑखिन ते 
कढिगो अबीर पे अहीर को कहे नही  ॥९ 


सागर के रघुताथराव के समक्ष तब सुनाया गया था, जब बहा कवियों का 
जमाव था । कवि लोग अपनी अपनी प्रतिभा दिखला रहे थे | पदुमाकर ने भी 
यह कवित्त कहके सबसे प्रइत किया कि इस कवित्त की नायका का निरूपण 
करो कि कौन नायका है ? कोई कुछ कोई कुछ कहने लगा। उस सभा में 
पद्माकर के एक साले भी मौजूद थे। उनको जो दिल्‍लगी सुझी उससे 
पद्माकरजी को भरी सभा में बहुत लज्जित होना पडा। उन्होने कहा “ सुनिए 
साहबो ! इस कवित्त की नायका पद्माकर की बहिन है, क्योकि वह | पदुमा- 
कर तिहारी सौह” और “बीर” शब्द का प्रग्रोग करती हे, इससे साफ 
जाहिर है कि वह अपने भाई पद्माकर की कमम खाती हूँ । सभा में बडी 
हँसी हुई और सबो ने उनकी तकना शक्ति की प्रशसा की | पद्माकरजी ऐसे 
लज्जित से हुए कि उनसे कुछ कहते न बना । कहते है, पद्माकर ने उत्त समय 





१, २ जाद्विनोंद पद्माकर अन्थावली छद ४९२, ५०३. प्र १८४, १८६ 
पद्माकर की काव्य सावना पु २४, २८ 
# पाठान्तर “ इन्दुवधून ”  धीर ? 


पद्माकर का जीवन-वृत्त ५९ 


यह प्रतिज्ञा की कि अब हम कभी किसी छद में इस भाँति 'बीर छब्द का 
प्रयोग न करेगे । परन्तु ऐसा हुआ नहीं। 'बंर' शब्द का प्रयोग  जग- 
द्विनोद ' मे, जो बहुत बाद की रचना है, कई बार मिलता है, यथा -छद 
(१५६), छद (३६६), छद (३८६) । छद (१३७) में “बीरन आए 
लिवाइबे ' मे 'बीर ' के बहुबचन रूप का भी प्रयोग मिलता है । 


महाराज प्रतापसिह, जयपुर की राजगद्टी पर 


कवि पद्माकर, सागरनरेश रघुनाथराव आबासाहेब के दरबार से 
जयपुर आये । यहा उस समय महाराज प्रतापर्सिह राज्य कर रहे थे । यह 
वही समय था, जब महाराज प्रतापर्सिह का विवाह जोधपुर के कुँवर फतेह- 
सिंह की बेटीसे हुआ था और जो महाराज के देहान्त के समय जोघषपुर में थी ।* 
महादजी सिधिया के देहान्त के वाद ३ मार्च सन्‌ १७९४ के दिन दौलतराव 
सिधिया ग्वालियर की गद्दी पर बठे । सन्‌ १७९६ से सेनापति डी बायन 
यूरोप चला गया और उसके स्थान पर महाराज दौलतराव पसिंधिया ने फ्रेंच 
आफिसर पैरो१ को नियुक्त किया, जो फिरगी पेड़ो साहब के एजेट थे । 
ग्वालियर नरेश दौलतराव सिधिया ने अपनी मंत्री और सद्भाव बढाने के 
लिये जयपुरनरेश प्रताप्सिह के विवाह मे सम्मिलित होने के लिये अपने 
स्थान पर कर्नल पैरो को जयपुर भेजदिया ।४ 


जयपुर आगमन की क्रिम्बदन्ती :- 


कवि पद्माकर के जयपुर आने के बारे मे एक कहानी भशहूर" है । 
कहा जाता हैँ कि पद्माकरजी घोडे पर सवार होकर अपने नौकरों के साथ 
जयपुर पहुँचे और श्रीगिरिधारीजी के मन्दिर में ठहरे। कई दिन तक 
कोशिश की कि महाराजसाह॒व के दरवार में पहुँच हो, किन्तु अन्य कविगण 
यह मौका नही देते थे | महाराजकुमार जगतसहजी उन दिनो हिन्दी कविता 
पढने के लिए हवामहल में जाते थे। एक दिन उनके गुरुजी एक समस्या में 
अटके हुए थे, महाराजकुमार जगतसिंह वारबार पूछते थे कि गुरुजी छद 
पूरा हुआ कि नही ? समस्या थी - 


१ पद्माकर की काव्यसाधघना (इतिहास जोधपुर ) पु ३३ फुटनोट 

२, ३ दौलतराव सिंधिया पूना करेसपानडेन्स जिल्द ८प्रू ५, ११, ४, १० 
४ दतिया गजेटियर राजा शत्मजीत प्रू ८, १० 

5 विशारू भारत जुलाई सन्‌ १९३४ कुँअर महेन्द्रपालामिंह. 


5५० पद्माकर- भरी 


' कालीजू के कज्जल की ललित ल॒नाई सो ती 
सारे नभसड़ल से भागंव चन्द्रसा 


पद्माकरजी नीचे ब जार में खडे हुए सुत रहे थे । उन्होने तुरन्त साईस का 
रूप बताया और महाराजकुमार के कविजी से कहा कि मेने समस्या की 
पूत्ति की है, सो सुन लीजिए । 


शंभु के अधरणाहि काहे की सुरेख राज 

गाई जात रागिती सु कौन सुर मन्द्रमा । 
देत छवि को है कोकनद से नदी में कहो 

नखत बिराजे फौन निशि से अतन्द्रमा ॥ 
एक दूग को है कौन वर्णन असम्भवित 

घदे बढ़े सो तो दिन्र पाय पाय पत्रमा । 
कालीजू के कज्जल को ललित छुनाई सो तो 

सारे त्भमंडल में भारगव चनद्वमा | 


समस्यापूरत्ति का यह कौशल देख महाराजकुमारने अपने पिताजी से प्माकर 
को दरवार में बुलाने के लिये कहा । दूसरा यह कथन भी है कि प्रतापर्तिह 
से इनकी मूलाकात शभुसिहजी दुनीवारों ने कराई थी। उनके सबंध मे 
पदुमाकरने एक दोहा लिखा था - 


वाल्मीकि को सप्तरिषि, तुलसी फो हनुमान । 
कवि पद्माकर को मिले संभु सभु समान ॥। 


हमे इसी संदर्भ से उक्त समस्थापूरत्ति की व्याख्या करता अभीष्ट है । 
समसस्‍्यापूरत्ति का वह युग हम नही भूल सकते । जयपुर में " काले महादेव _ का 
मन्दिर विख्यात है। महाराजकुमार जगतसिह के हिन्दी कविता पढने का 
आरभ यूग मानो वह ब्रभात था। मुलाकात करानेवाले शभुसिह दुतीवारो 
पर 'शभ ' की अन्योक्ति है । आइए, कवि पद्माकर के इस सद्य रचित छत्द 
की बिम्वयोजना को देखे, जिसपर गुरु, महाराजकुमार तंथा महाराज सभी 
प्रसन्न हो जाते हैः- 

चन्द्रमा के समान गौरी ने उठते हुए उष काल के प्रकाश मे शभु के 
राग्रंग से भरे लाल अधरो पर काली के तीखे नेत्रो की तेजधार पर खेलती 
हुई काजल की लीक को चमकतै देखा तो सारे ससारपर कल्याण की सभावना 


१ माधुरी वर्ष १३, खड २ माघ १५९१ तथा पदुमाकर अन्थावली पु ४३. 


पद्माकर का जीवन- वृत्त ६१ 


रखनेवाले शभु पर प्रइनो की झडी छूग गई। आपके अधर पर किसकी 
सुरेख शोभा देरही हैं” आज किस आनन्द प्राप्ति पर यह रागिनी गाई 
जारही है और वह भी अनुराग के मन्द्र स्वर में ? यह कौनसी छाछिमा 
भौर तीलिमा इस जलाशय के कमल मे और सलिल मे बिम्बित प्रतिबिम्बित 
हो खेल रही है ? काले वक्षस्थल पर झलझलाते ये नखक्षत किस निशा के 
नक्षत्र बस झिलमिला रहे है ? कामदेव को भस्म करनेवाले इस एक नेत्र का 
नयनोत्सव तो देखो उसने कामरूप को वरदान देकर जन्म ही नही दिया 
वह तो अब दिन के चरणो के बल पर चन्द्रकला के समान पूणिमा को प्राप्त 
कर घटने बढने लगा है- इसका इतना वर्णन कौन कर सकता है ? काली 
के काजल की यह लरूलित लल्म रेखा रुद्राणी भवानी की लालिमा का रग 
'छेकर सारे मभोमडल में तमक उठा । रोष में अनुराग, कालिमा में लालिभा, 
गये में उपहास, भागंवी में भार्गव रूपको कवि ने छलन्‍्द की परिधि में समेट 
'सानो अपने विराद को समेट लिया है। आशुता और रचनाक्षमता की यह 
कला दर्शनीय है । 


कवि पद्माकर महाराज प्रतापसिह के दरबार मे :- 


जयपुरनरेश महाराज प्रत्तापसिह के दरवार मे कवि पद्माकर गये। 
कवि पदुमाकर ने महाराज प्रतापसिह को -  साधवर्नारिदतनय ” के सदर्भ से 
देखते हुए यह कवित्त पढा - 


 कामद कलानिधान फोविद कॉविदन को 
फाटत फलेस फिल फल्पतरु कंसे हे ? 
फहे  पद्साऊर  सगीरण से भागवान 
भानुकुल भूषण भए यो रास ऐसे हे । 
सानिनोी सनोहरत सहत सजेजवन्त 
साधवर्नारदतने देजवन्त तेसे है । 
क्रम कुलीन मार्नासहावत सहाराज 
साहिब सवाई श्रौप्रतापसिह ऐसे हे ॥ 
सहाराज प्रतार्पास॒ह ने शीश बढाकर प्रणाम क्रिया और सिरोपावसहित गाँव 
दिये , पद्माकरजी ने कहा - 
(१) 
* देत बढा सीस चुम देत हे असीस हस 
तुम जसु लेत, हम बसु लेत भाए हें । 


६२ पद्माकर-श्री 


' पद्माकर ' कहे तुम सुबरन बरसत 

हम हूँ सुहाए चुबरन बरसाए हे | 
राजन के राजा महाराजा श्रीप्रतापसिह 

तुम सकबंध, हम छंदबंध छाए हे । 
जानियो न ऐसी कि ए बिगर बुलाए आए 

गुन तो तिहारे भोहि बरबस लाए हे ॥ * 


(२) 

कौरति कतार करतार कामधेनुन की 

सुजस बिचार घनसार को घरसिवाँ । 
कहे  पद्माकर ' प्रद्मर्पसह महाराज 

बोलिबो तिहारी सुबासिधु को वरसिबो ॥। 
सहज सुभाद मुसक्याइबों भनोहर है 

जगत प्रसिद्ध आठो सिद्धि को सरसिबो । 
दिल सो, दया सो देखिनोई देवदसेन 

रोझिबो रसायन है पारस परसिबी ।। 


(३) 

सोदन को संदिर विनोदन को वृुन्द महा 

मूल महिमा की कामदन की कतार हे । 
फह-  पद्माकर  प्रतापसिह महाराज 

राउरौ अनुग्नह उदे को अवतार है ॥ 
खूबिन को खंभ उमप्राइन को अडम्बर 

देसन को दाता दीह दोलत को द्वार है । 
पारजात पद्धत प्रभावन को पारावार 

पुंज पद्मा को पारसन पहार है ।। 


कवि पद्माकर का यह आगमन सन्‌ १७९९ ई के लगभग हुआ है । 
जाटनरेश जवाहिरसिंह के छटठमृट हमले, सिक्खों के बढते उपद्रव, नजब खाँ 
का वध,महादजी सिंधिया? की तूगा-युद्ध * में हार और उनकी मृत्यु आदि इन 
छदो के सकेत ऐसे है, जो तत्कालीन ऐतिहासिक परिस्थितिथो के सूचक है । 
मा जय उन मम अर कट 
१, महादजी सिंधिया ने हैवतराव फाल्के तथा अम्बाजी इंगले जैसे वीर सेनानियों के: 
वलपर सिक्‍खों और जार्ों की अपने वश में कर लिया था | 
२. पद्माकरइत तूगायुद्ध वणन, अत्रैव पृ ४६. 


रे 


पंशाकर का जीवन-वृत्त ६३- 


कवि पद्माकर ने मराठो के उत्कर्ष को देखने के बाद जब पानीपत 
युद्ध के नेतृत्व करनेवाले पन्‍्त परिवार के अभियानो, सन्धियो, अभि- 
सन्धियों को देखा तो उन्हे पराजय, पराभव और पतन के चिन्ह नजर आने 
लगे । कहाँ क्षिवाजी की धनुर्धर हथकुरी पैदल सेना, पागसेना, वरजोर जैसी 
सेना का सचालन ? कहाँ पानीपत-युद्ध में भूखो भरती सेना का दयनीय 
दृश्य | कहाँ शिवाजी की सेना का “ गनीमी कावा , कहाँ इब्राहीम गार्दी 
तथा डी बायन की बटेलियनों का धावा ! कहाँ शिवाजी का शासन, अनु- 
शासन, अर्थंनीति, जिसके कारण हिन्दू जाति को एक भरापुरा साम्राज्य 
मिला, कहाँ सौदा करनेवाले घनलोलुप अपव्ययी सरदार ! कहाँ शिवाजी के 
रणवीर योद्धा-गण | कहाँ केम्पो में रहनेवाली सुसज्जित किल्‍्तु अयोध्या 
जनता ! कहाँ शिवाजी की रणनीति, जहाँ स्त्रियो को युद्ध मे लेजानेवाला 
प्राणदड पाता था, कहाँ अपनी वीरवधुओ को रणक्षेत्र मे लेजाकर अनाथ 
असहाय छोडकर भागजानेवाले टुकडियो के दावादार सरदार ! कवि पद्मा- 
करने ऐसे पराजित और पराभूत पन्‍त- परिवार के उन धनलोलुप दावेदार 
सरदारो के सौदे और सवाई श्रीप्रतापसिह के विजयवृन्द के यगोधन के 
सौदे मे अन्तर बतलाते हुए वर्णन किया है - 


“ पंत परिबार निज दारत को छाँडि 

दावादारन को भाज कौन सोदा फरे जात हे । 
कहे  प्द्माकर  छुनीरण में तीर स्योही 

ताबि के कसानन से रोदा अरे जात हे ॥ 
साहब सवाई भ्रीप्रताद दल सज्जत 

बिह॒हु नहु नद्दिन में पौदा परे जात हे । 
सोदा बिजंवृन्दन को लादिबे को सानो 

सदमंगल सतगन पे होदा धरे जात है ॥। 


अर्थात्‌ महाराज प्रतापसिह की रणयात्रा के लिये तयारियाँ होरही है । 
विजयिनी सेना के सुसज्जित, रगो से रगे मदमत्त हाथियों पर विजय में 
प्राप्त घन, अशाफियाँ, मुहरे, रतन आदि जीत का माल (सौदा) भरने के 
लिये होदे रखे जारहे है तथा वर्षाकालीन पानी से बेहद भरे हुए नद और 
नदियों पर जीत की लूट से लदे हाथियों को लौटा लाने के लिये पैर रखने के 
पौदर तयार किये जारहे है । कहाँ ये सौदे ? कहाँ वे सौदे ! 


कक गवर्नर जनरल माविवस वेलेजली ने अब कर्नल कालिन्स को 
पया का रेसिडेट बनाया और वे फलेहगढ मे रहने लगे । महाराज दौलत- 


स पद्माकर-भरी 


शव सिंधिया को अपनी विलायती ट्रेन्ड फौ७ज़ो का बडा अभिमान था | 
उनकी भी महत्वाकाक्षा हुई कि वह भी पिता के समान पेशवा का पेशवा 
वन जाय । लक्ष्मण अनन्त (लक्षबा दावा) उनका तायब था, फ्रेचमेन पैरो 
उनका सेनाध्यक्ष तथा अम्बाजी इगले ग्वालियर का सेनापति था। इन्ही के 
बलपर महाराज दौलतराव सिंधिया कभी बुन्देलखड से कभी राजपृतो से 
लाखो . रुपयो की करवसूली के बहाने , आक्रमण करवे का उपाय किया 
करते थे । छकवा दादा और मचेरी के राजा की सेनाओ ने ' किशनगढ़ / 
पर आकर भहाराज प्रतापसिह से दो छाख रुपयो का तकाजा किया , उधर 
_ मालपुरा * पर अम्बाजी इाले और पैरो की सेनाओ ने आक्रमण कर दिया । 
कवि पद्माकर ने, ऐसे समय, अपनी ओजस्विती वाणी से कई वीररसपूर्ण 
कृवित्त सुनए, यथा - 


[8 

 झलकत आवे झुँड झिलम झल्ानिओँ झप्यो 

तश्रकत आवे तेगवाही ओऔ सिलछाही है । 
कहे  पद्साकर  त्यो दुदुभी धुक्कार सुने 

अकबक बोलत गभीन औ गुनाही है ॥ 
माधव को लाल काल हू ते विकराल दल 

साजि धायो ऐ दई दई धोौं कहा चाही है । 
कौन को कलेऊ धो करेया सयो काल अरु 

कापे धो परेया भयो गजब इलाही है ॥ * 


(२) 
कहर को क्रोध क्षिधों कालिका को कोलाहूू 
हलाहल होद लहरात लबालब को । 
कहे  पदमाकर * प्रतारपसिह महाराज 
तेरो कोप वेखि यो दुनी में को न दवको ॥। 
/ चिल्लिन को चछा” ओ बिजुल्लिन को बाप वडो 
बॉकुरों बबा है बडवानल अजब को । 
गव्बिन को गजन गुर्सेछ गुर गोलन को 
गंजन को गज ग्रोल गृंवन गजब को ॥! 





[कप] पु शिल 
> पाठान्तर “झपान? “झ्िप्यों! झिलिमल्‍नकवच, झल्यनित"-ममूह, झप्योंद्डढका 
तेगवाही "तलवार चलानेवाले, सिलाही >> जख्रथारी 


वप्माकर फा जीवन-चृत्त द५ 
(३) 
उच्छलत सुजषसत विलच्छ बनवच्छ दिच्छ 
दिच्छनहु छीरपि लॉ स्तच्छ छाइयतु हूँ । 
पहूँ  परद्मापार  प्रतापतिह महाराज 
अच्छन में भोज परठच्छ पाइयठु हूँ ॥ 
पच्छ विन लच्छ-लच्छ पिफल बिपच्छ होत 
गब्यिन के गुच्छ पर ठुच्छ ताइयबु ८ । 
पटएत पुच्छ काच्छ-छुच्छ पर सेस पद 
एच्छ फर मुच्छ पर द्वाप लाययतु हैँ ।* 
(४) 
तरच्छन फो तुच्छ फर 


और ०३ 
फपचा लच्छ-लच्छ सुन लच् एनन 


० बज 
स्णनन रच्छे है । 


पुरछन के स्पच्छ जे 


कहूँ  पदझावान प्रताप नुप-रच्छ ऐसे 
छुरंग ततरछठ जश्रि-दच्ठन फो इच्छे है ॥ 
पच्छ पिन गरएन 


डि ब्व्य्कः 
प्रचरष्ठ अतरिच्उन में 


हि 
अच्छे अरलच्छ बला पच्छतन पच्ट 


/खपैप 
बन 


फन्‍्टी फछडाहु दे पिपच्छिन फे धच्छ पर 
पस्छिन छाप उच्च उचदादा मप्ऐ हे ॥7 


० ३ रू > 0 ः हा किक आ। की प्र 
ऐसे समय कोटानो थे यो दीवान शारिमस्या में यौन मसाव या सास 
श्य फू बट मान भय जल बे. ०» >> न च्न ; 2 कु. $' 
पिया जोर शा एहगा गया । पिरास +े आअधिसनाणएओ थो सताराण प्रधर- 
लिए ७ धर मे हज ने ' 


६६ पद्माकर-भीः 
महाराज प्रतापसिह को शरण में नवाब वजीरुद्दौला 


उधर अवध में २१ सितम्बर १७९७ के दिन नवाव आसफ़ुद्दौल्ा की 
मृत्यु होगई और वजीरुद्दौला अवध का नवाब बना । पर, माता ' दोवागर 
बेगस ने तत्कालीन गवनरजनरल सर जॉन शोर की आज्ञा से उसके भाई 
सआदतअलछी को अवध का नवाब बनवा दिया और वजीरुह्दौछ्ा को डेढ़ 
लाख की पेशन पर बनारस भेज दिया। बनारस मे उस पर यह अपराध 
लगाया गया कि वह सिंधिया के एजेट अम्बाजी इगले, काबुल के जामन- 
शाह से ब्रिटिश सरकार के खिलाफ अपना राज्य वापिस ले लेने के लिये 
गुप्ससधि कर रहा है और लार्ड माक्विस वैलेजली ने अपने एजेट चेरी के 
द्वारा यह हुक्‍म पहुँचाया कि उसे बनारस से कलकत्ता भिजवाया जा रहा है । 
इस हुकुम पर क्रद्ध होकर वजीरुद्दौद्ञा ने एजेट चेरी की ह॒त्या कर दी 
और वह भागकर सवाई राजा प्रतापसिह की शरण में आमेर आगया। 
१० नवम्बर सन्‌ १७९९ के दिन कर्नल कालिन्स ने वजीरुद्दोला को पकड 
लाने के लिये जयपुर में डरा डाल दिया और महाराज प्रतापसिह को पत्र 
भजा कि वह वजीरुद्दोला को उसके सुपुर्द कर दे। परन्तु उन दिनो महाराज 
प्रतापसिह गोविददेव की भक्ति में लगे थे और ' जग्रपूजा ” के अनुष्ठान में 
लगे थे । अत कालित्स को दस दिन बाद भेट दे सकने का प्रत्युत्तर दे दिया 
गया - 
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कवि पद्माकर इन दिनो जयपुर के गोविददेव-मन्दिर में थ, जो चरद्धमहल मे 
स्थित है । श्रीयो विददेव# जयपुर राज्य के राजा कहे जाते है, नरेश तो केवल 
उनके अमात्य है। प्रतापरसिहविरुदावली के मगछाचरण पर विचार की जिये 
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» पहले यह मूर्ते “अम्बेर ? में थी। महाराज जयामि्ट ने जयपुर में उत्ती मृत की 
प्रातिण् कराई - ( गोविन्दव भवन्‌ भट्ट मथुगनाथ टास्त्रों ) 


पद्माकर का जीवन-चृत्त ६७ 


कवि पद्माकर ने मगलाचरण के अन्त में ब्रजनिधि गोविददेव से यही शूभ- 
कामना तो की, कि 


“जय ' पद्माकर ” जयपुर जगत जग जितिव्व दिबि देवदल । 
उद्धत ' प्रताप ' नरनाह कहें ' विजय देहु  ब्रिजनिधि प्रबल ॥। * 


प्रतार्पसहविरुदावली की सगच्ति पक्तियाँ - 


“जिति जक्त जिहि अनुरक्त किय करि भवित देव गुविद की। 
बर बरनिएं बिरदावली सुप्रतापरसिघ नरिद की ॥ 


उसी “ जगपुजा ” की अनुरक्ति-सूचिका है । वे प्रजा और जग-जन को युद्ध के 
भय से निर्भय करने के लिये ही युद्ध लडते थे और इसीलिये जगजन उनकी 
जयजयकार करती रही -  प्रतार्पसिह॒विरुदावली ” की रचना इसी समय 
हुई। जन-वाणी के स्वर से स्वर मिलाते हुए कवि पद्माकर ने कहा - 


“नित निरभय हुव प्रजा सकल जयति जयति जग जन कहत * 


श्रीकृष्ण-जन्माष्टमी के अवसर पर की गईं इस “जग-पूजा ' के बाद 
' कर्नल कालिन्स *? से भेट करने की बात आई । अब महाराज प्रताप्सिह के 
सामने दो प्रशइत थे - एक शरणागत अवघ के नवाब वजीरुद्दौछा की रक्षा, 
दूसरे बनारस के एजेंट चेरी की जघन्य हत्या करनेवाले को प्राणदड दिलाने 
का न्‍्याय। अन्त में, महाराज प्रतापसिहने कर्नल कालिन्स से यही वचन 
लेकर वजीरुद्दोला को उनके सुपुर्द कर दिया कि चाहे वे आजीवन कारावास 
का दड दे, पर नवाब वजीर की दृष्टि से उन्हे हथकडियाँ पहिनाकर बन्दी 
न बनावे । २ दिसम्वर सन्‌ १७६६ के दिन कनल कालिस्स के सुयरुर्द उन्हे 
कर दिया गया और मेजर विलियम लेली की हिरासत मे उन्हे कलकत्ता भेज 
दिया गया । अन्ततोगत्वा, मई १८१७ में फोर्ट विलियम में लखनऊ के नवाब 
वजीरुद्दीला को ३६ वर्ष की आयु में ही मौत का शिकार बनना पडा। 


महाराज प्रत्तापसिह ने कवि प्माकर को “कविराज ' को पदवी से 
विभूषित और सम्मानित किया । कविराज पद्माकर ने श्रावणी पूणिमा के 
दिन भहाराज के हाथो मे “येन बद्धो वली राजा का स्मरण दिलाते हुए 
' राखी ' बाँधी और रक्षा-कार्यो के लिये उत्साहित करते हुए कहा - 





१ वजीरअली की सुपुदेगी पढ़िये - पत्रसख्या १५४ (अ) तथा ( १८६ ) 


पु कप 
- दोल्तराव सिधिया पू २२६, २४१-२४%२ 


8 पद्माकर-श्री 


वेदव को अच्छ रच्छ राखी महामच्छ वह के 
कच्छ वह के राखी धरा धर अभिलांषी हूं । 


कहे पद्माकर ! प्रतिज्ञा प्रहछावह की 
राखी बलि राखी जो पुरानति में भाषी है ॥ 


छोर छिगुनी के छत्न ऐसे। गिरिवर रास्यो 
राखी द्जमडल़ी जो सब जग साखी हू । 


द्रपदसुता को ऊप्ज राखी महाराज तुम 
ऐसी यह राखी में तिहारे हाथ राखी है ॥*_ 


' गौरी” राजस्थान की इप्टदेवी मानी जाती है। राजस्थान में 
' गनगोर का मेला सागलिक रूप से मनाया जाता है, उदयपुर के राणा 
और जयपुर के नरेश से इसका एतिहासिक सम्बन्ध भी है। जयपुर के_ 
ब्रह्मपुरी मार्ग से अजमेरी गनगौरीद्वार तक यह मेला भरता है । गुलाबीनगर 
जयपुर के चत्वर, चतुप्पथ, चतुप्क और चित्रणाला तथा वीथियाँ वातायन, 
भवन, मन्दिर, जालीदार झरोखोसे जिसने देखा है वही इस मेले की कल्पना 
कर सकता है । सस्कृत कवि प मथुरानाथ शास्त्री ने कहा है - 


“ गौरीगणवन्द्यगणगो रीगुणगौरबतो 
जयनगरीह भाति स्बसौस्पसवना । 
गौरीगन गावे गनगोरी के उछाह सें 


बादरमहल ' में विराजमान महाराज प्रतापसिह के सन्‍्मृुख उपस्थित कविराज 
पद्माकर ने इन आमेर-चौपड ' पर पचरगी चुनरी और सुदर लहरिया 


वस्त्रो मे सुसज्जित पुरवासिती सुन्दरियों की रूपक्रान्ति से युक्त, पचरण 
झडावाले हाथी, घोडे, रथ, सिपाहिणो की पलटन आदि से रमणीय और 
मनोहर गनगौर की सवारी को देखा तो उस  गनगौर * के मेले के दिवस को 


सराहते हुए कहा - 
* झौस गुनगौरि के सुगिरिजा गोसाइन को 
आवबत यहाँ ही भाइ आनंद इते रहे । 
कहे  पद्साकर ' प्रतापिह सहाराज देखो 
खिबो को दिवि देवता तिते रहे ॥ 








१ डॉ बलरेवप्रधादमिश्र से प्राप्त 


पद्मयाकर का जीवन-पघृत्त 5६६ 


सैल तजि, बेल तजि, फैल तजि गैलन में 
रत उम्मा को यो उम्मापति हित रहे । 
गौरिन में कौन धौं हमारी गनगशौरि अहे 
लंभू घरी चारिक लौ चक्नित चिते रहे ॥ 


कला के केन्द्र जयपुर का यह मेला कलाकृतियों का मेला है । स्वरूप की 
करना इतनी सच्ची और सुन्दर हैं कि इसे ' अनुकृति ' न कहकर ' कृति ! 
भाननी होगी और इसका अनुमान “शभु” के उस भ्रम और चवकर से 
लगाया जा सकता है, जो उनको चार घडी भौचकके में डाले रहा और 
उमापति, उमा की ओर मानो इस प्रश्न के उत्तर की प्राप्ति के लिये स्वय 
देखते रहे । भीड इतनी कि वे अकेले ही इस गौरीयात्रा में प्रवेश पा सके । 
' ग़नगौर ' की सवारी का अन्यन वर्णन अब ' भाषपासमक में देखिए - 
आंगन अटारी छत छज्ज चित्रसारी चढी 
चम्द्रमुखवारी पुरनारी चहेँ ओर की । 
भजमा जमा हें सारी रगतो का देखो जरा 
गोया गुलूुक्यारी फिसी बाण पुरजोर को ।। 
/ सञ्जुनाथ ” सरसवसस्तात्सुखसारीभवन्‌ 
फुल्लत्पुष्पधारी स हि कामतरु कोरकी। 
भायाजी ! भरी छ भीड भारी ई तिबारी होर 
बारी खोल देखो असवारी गणभौर की ॥। 


“ ग़नगौर ' के कृतित्व और महत्त्व पर कवि पद्माकर की अन्य रचनाएँ हैँ - 


(१) 
/ नहाय बडे तरके भर के जल फूल्न के चुनि के पुमि ढेरी । 
त्यो  पद्माकर ” मन्त्र सनोहर जे जगदम्द अदरब अएरी || 
या उरघार छुमारपने भरि पावन पूजा करी बहुद्नैरी । 
चेरी गोविन्द के पायन की करिए गृूनगौर गुसाइन सेरी || 


(२) 
वा बनवाग की सालितनि व्हे पहित्वहु साल बिसाल घनेरी । 
प्यो  पद्माव र ' पान खब्मव्हु खाली खबासिती व्हें सुख हेरी ॥ 
श्रीनेंदनन्द गोविन्द गुताकर के घर को हाँ फहावहु चेरी । 
दे वरदान यहे हमको सुनिए गुनगोर गुसाइन मेरी ॥* 


पे पद्माकर-भी 


(३) 
बाँसुरी 'है लगी मोहन के मुख माल व्हेँ कण्ठ तजों नहिं फेरी । 
प्यो  पद्माफर ” व्है लकुटी रही कान्‍हर के कर घूमी घनेरी ॥ 
पीत पढी व्हैँ कटी रूपटी घढ ते न घटे चितचाह जु एरी । 
दे वरदान यहे हमको सुनिए गुनगौर गोसाइन सेरी ॥।* 


/ ग़नगौर ” कुमारिकाओ और सुवासिनियों का पूजा-उत्सव है, भतः 
/ हिमाचलछकिशोरी ” तथा उमा! के रूप में वर्णित पद्माकर कवि के 


ये निम्नलिखित कवित्त नीचे दिये जाते हैं - 


(१) 
“ज्ञागपति, जागपति, गीरपति, नीरपति 
ग्रामपति, मोपति, गयनन्‍्द ऐरावत को । 


कहे  पद्माकर  प्रभापति, विभापति 

सभापति समेत छुद्ध शारद सिपति की ॥ 
गंगपति, जगपति, किन्नर कुरगपति 

भ्रपति, भूषपति, विहंगपति मति की । 


द्वीपपति, श्रीपति, शचौपति, नदीपति लो 
पत्ति सब ही की है किशोरी परबत की ।। 


६०) 
ज्ञानिन फी गुरुता गुसानित की गंजती 
प्रमानित की पेज वरदानिन की झोरी है । 
कहे  पद्माकर  त्यों आनंद कदस्ब 
निराल्म्बन को अब अवलूम्बन की डोरी है ॥ 


त्रासन की तोरनी, प्रकाशन की पुज नित 
दासन फी आस, वृषभासन की जोरी हैं । 


बल की बिपाता, फल फल की फलनि 
थल थल कीं कुसुम हिमांचल किशोरी हैं ।। 


न्प व ०] 6 
१, लालाभगवानदीन ने उपरोलिखित पद्म ३ और २ को उदयपुर के गणगौर के वर्णन के 
साथ जोडा है- हिम्मतबहादुरविरुदावली, ४ १२ 


पद्माकर का जीवन- वृत्त ९७१ 


(३) 

जीति लियौ काल कालकूट हू पचाइ पियो 

भाल प्रलु काल फी दवाएँ दीह दहिमा । 
कहे  पद्माकर ' अहिन समेत कीनन्‍हे 

आसभूषन भूत अंग अगन में अहिसा ॥! 
गंग की, भग की, हिमालय प्रसग हू की 

हिम की हिमाशु की न व्यापी नेकु नहिसा । 
तामें कछ महिम्ता महेश की न मानो 

यह जानों उसा सेहदीं महाउर की महिमा ॥ 


महाराज प्रतापरसिह के जीवन मे अब परिवरतेन आगया, वे वीर- 
पशरोभणि से भवतशिरोमणि वनगये । उन्तका ध्यात अब उनके परम इष्टदेव 
गोविन्ददेव के चरणों मे लग गया। भक्ति और भजन अब उनके दो 
व्यापार थे। “ब्रजनिधि ” नाम से वे काव्य करते थे। एक दिन महाराज 
प्रतार्पसिह को उनके दृष्ट देव श्रीत्रजनिधि ने स्वप्त मे आज्ञा दी? कि तु अपने 
प्रेम के अनुसार मेरी पृथक प्रतिमा बना और महल में मन्दिर बता और 
उसमे मुझे विराजमान कर तो तुझे मेरे साक्षात्‌ दर्शन हुआ करेगे । महाराज ने 
श्रीक्रजनिधि की व्याममूति बनाई, मूर्ति का मुखारविन्द अपने हाथो से, बडे 
प्रेम से कोरा और ठाकुर ब्जनिधि के मन्दिर ' की प्रतिष्ठा की | तूंगा-युद्ध के 
पविजय-साथी भित्र श्रीदौलृतरास हलूदिया? ने ठाकुर ब्रजनिधि की प्रिया का 
बेटी के समान विवाह कर, सारा शुगार [(सिंगारा) वस्त्र, आभूषण, छप्पन- 
भोग आदि की भेट प्रदान की । महाराज प्रतापर्सिह ' ब्रजनिधि ने इस सिझारे 
और शादी का वर्णन निम्नलिखित ' रेखता ” मे किया हैँ - 


* सरशार हो सिश्चारे की शादी से आना था। 
जा दिन का राधिका का रूप अजब बाना था || 


सब उमर का सवाद जो चद्मो से पाना था। 
* ब्रजनिधि ' भी उस बहार सें दिल फा दिवाना था ।॥। * 





१ ब्रजनिधि ग्रन्थावदी चारित्र 
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३. ब्रजनिधि ग्रन्‍्थावली 
१३४ तक 


२०७॥90ए ४४6१5 


पुरोहित हंरिनारायण, छद ९५ तथा हरिपदसगद १३३ से 


७२ पद्माकर-श्री 


आज तक “दौलतराम हलठिया ' के वशज सिजारा आदि श्रीव्नजनिधि के 
मन्दिर में भेजते आरहे है । 


महाराज प्रतापसिह की  ब्रजतिधि मुक्तावली ' में पद्य है - 


/ हवामहल याते कियो सब समझो यह भाव । 
राधे कृष्ण सिधारसी दरस परस को हाव |।* 


महल में भन्दिर की कल्पना वस्तुत ' जयपुरीय कल्पना ' हैँ । ' पद्माभरण की 
रचना जयपुर में हुई हैँ यह तो प्‌ रामचनब्र बृक्‍ल, लाला भगवानदीत 
डॉ, उदयनारायण तिवारी, चतुरसेन शास्त्री मानते है,” और रचता- 
शैली की दृष्टि से भी यह स्पप्ट है कि पदञ्माभरण ” की रचना ' जगद्विनोद ' से 
पूबे हुईं है । प्मयाधरण की यह पक्ति - 
“ ज्ञा विधि एक महल से बहु सन्दिर इक सान 

उपर्युक्त कल्पना का ऐतिहासिक सम्बन्ध जोडती है, अत  पद्माभरण को 
भहाराज प्रतापर्तचिहकालीन रचना मानना उचित है । उपरिनिर्दिष्ट * सिजारे 
और “भूषण” के ऐतिहासिक सदर्भ से तथा पद्माकरक्ृत “ भूषण- 
चेतावनी ” मे वत्तमानकालक्रिया के रूपो के प्रयोग से ऐसा प्रतीत होता हैँ कि 
' भूषणचेतावनी ” की रचना को भी सहाराज प्रतापर्तिहकालीत रचना मातना 
चाहिए। 'बीज' 'चुटबध! “बद्धी' बेचना” 'बरा' पान भरकुला 
' उरमौली ! आदि भूषणो का प्रचार भी जयपुरतरफ पाया जाता है । आचार्य 
विव्वनाथप्रसादमिश्र ने. 'लछिलहारी छीछा” नामक एक रचना की 
विवृति का आदि अन्च देकर “पद्माकर ग्न्यावली | में एक नवीन रचता का 
उल्लेख किया है। यह रचना कवि पद्माकर की हैं और यह भी इसी 
समय की रचता होनी चाहिए । सभव है कि महाराज ग्रतापसिह व्रजनिधि 
द्वारा की गई श्रीकृष्ण की मधुर छीछाओ की विविध कविताओं की देख 
कवि पद्माकर ने ' लिलहारी लीछा ' का वर्णन किया हो । 

जयपुर में एक बाग है, जहाँ सावन के महीने में छोग झूलने के 
लिये जाया करते है । महाराज प्रतापर्सिह भी वहाँ गए और उन्होने पद्माकर 











१ ब्जनिधि अन्यावली, पृ ५० 

२, प्‌ रामचन्द्र शुक्ठ हिन्दी साहित्य का इतिहास (से २०१९५ ) पृ २९४ लाला 
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वीरकाव्य पू ४८६ दि, 8 गाप्रतंवा 8 माह पप ० प्राक्ष ऑधश्यव- 
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को ' समस्या  दी- सावन में झूलिवों सुहावनों लूगत हूँ '। इसकी पृत्ति 
पद्माकर ने इस प्रकार की है - 


भोंरति को गुजनि विहार बन कुजनि में 

सजूर मल्हारति को गावनो लगत है । 
कहे  पद्माकर  गुमान हु ते, मान हू ते 

प्रान हू ते प्यारो सनभावनों लूगत है ॥ 
मोरनि को सोर घनघोर चहूँ ओरनि 

हिडोरनि की वृन्द छवि छावनों लगत है । 
नेह सरसावन में सेह बस्सावन में 

सावन में झूलिबों सोहावनो ऊगत है ॥।* 


काशी में पहले श्रावण के महीने में शकु-उद्धार का मेला हुआ करता था। 
आजकल जहाँ वनारस वाटर वक्‍स हूँ, उसके पीछे बडा भारी तालाब है। 
वही यह मेला जमता था। उसमे गौनहारिते गाती हुई चलती थी और गुडे 
लोग उनके साथ लट्ठ लिये हुए उनपर बोली ठोली छोडते हुए चलते 
थे। एक बार जयपुर के महाराज प्रतार्पास्रोह के साथ पद्माक्र श्रावण के 
भहीने में काशी पधारे और इस मेले मे छे गये | गुड लोग बोली छोडते हुए कह 
रहे थे- 'रग है री रग है !।१ [ धन्य धन्य या जावाशी के अर्थ में 
“रग है ' 'रग है” कहने की वहा प्रथा है] महाराज प्रतापपिहजी इसका 
अर्थ न समझ सके | उन्होने पद्माकर को इशारा किया कि यह क्‍या बात है ? 
उन्होने तुरन्त ही यह कवित्त बनाकर सुना दिया- 


' सावन सखी री सत्भादत के सम दलि 

प्योद चलि घूलन हिणोरे सत्र रग पर । 
कहे पद्माध्षर' त्यो जोबन उमगनि ते 

उसगि उसगित अनग अगर अथ पर ।। 
चारु चूनरी क्षी चारो तरफ तरग सैंसी 

तय अँगिया है तनी उनन्‍ज उतग पर । 





१, अजसाषा और उसके साहित्य की भूमिका डॉ वरप्ल्देवमसिह पृ, १३४ 
वनारसीदाम चतुर॑टी रेसाकित्र ए १०७-१०५ विद्ञाकू भारत भाग, ८ अक ३. 
पद्माकर की कव्यसाधना प्र २९५ से 3१ तक 


२ राष्टरमारती सितवर १०५६० प्‌ ४८५ तवा प उदयणबर शास्त्री, आगरा 


पद्माकर-श्री 


सौतनि के बदन विलोक बदरंग होत 
रंग है री रंग तेरी मेहदी सुरग पर ।॥। 
महाराज प्रतापसिह बडे प्रसन्न हुए और एक हजार मुहर उन्होने पद्माकर को 
इनाम में देने के लिये कहा। पद्माकर सकट में पड गये। वे नम्नतापृर्वंक 
बोले- “महाराज ! में काशी का दिया हुआ दान नहीं ले सकता। 
महाराज ने कहा कि अब तो हम सकल्‍प कर चुके हैं तुम्हे लेना ही होगा । * 
पद्माकर को मजबूर होकर दान लेना पडा, पर उन्होने छुरत ही अपनी ओर से 
उसमे एक सौ मुहर मिलाकर उसे काशी के पडितो में बॉट दिया। एक एक 
बनात और एक एक मुहर प्रत्येक पडित की सेवा में अपित की । काशी के 
नईवस्ती मृहल्ले के प श्यामाचरणजी के पुत्र पंडित अयोध्यानाथजी के पास 
जीणं शीर्ण अवस्था मे वह बनात रत्नाकरजी ने स्वय देखी थी। प 
वनारसीदास चतुर्वेदी “ रत्वाकरजी का व्यक्तित्व ” पर लिखते हुए कहे है - 
' प्राचीन कवियों में रत्ताकरजी पद्माकर की याद दिलाते है। पतश्माकर राजसी 
ठाट-बाढ से रहते थे, और आजकल के देखे, रत्नाकरजी का रहन सहन 
भी राजसी कहना पडेगा। यदि पद्माकर ने महाराज प्रतार्पास॒ह की काशी में 
दी हुई एक हजार मृहरे स्थानीय पडितो मे बाँठ दी थी, तो रत्नाकरजी ने 
भी महारानी अयोध्या के “ गगावतरण ' पर पुरस्कार में दिये हुए एक हजार 
रुपये काशी की नागरी प्रचारिणी सभा को दे दिये, इसपर यदि कोई प्राचीन- 
विचारोबाला आदमी रत्वाकरजी को प्माकर का अवतार कह दे तो हमे 
आइचये न होगा ।? एक बार महाराज प्रतापर्पिह के दरबार में एक वॉसुरी- 
बजानेवाला आया, उस समय वहाँ पर पद्माकर भी मौजूद थे । उसकी बाँसुरी 
सुनकर महाराज बहुत प्रसन्न हुए और उनकी आँखों से आँसू निकल आये 
तब उन्होने पत्माकर की ओर देखकर इस “समस्या ' को कहा - बाँसुरी 
बजत आँख अआसुरी ढरक पर॑  पह्माकर ने उसी समय दुजान बैठकर उसकी 
पूर्ति इस प्रकार की - 
बेठी बनि बानिक मनिमानिका महल मध्य 
अंग अलबेली के अचानक थरक परे । 
कहे ' पदमाकर  तहाँई तन तापन ते 
बारन ते मुकत। हजारन दरक पर ॥। 
बाल छतियां ते थक थक न कढ़त मुख 
बक ना कढ़त कर ककना सरक पर । 


किक विनय शसी मद कहकर मम लग लाल की टक कि सजी कमल मल 
१. रेखाचित्र, ५ १३६, १३७, 


पद्माकर का जीवन-वृत्त ७५ 


पाँसुरी पकरि रही साँसुरी सभार॑ कौन 
बांसुरी बजत आँख आसुरी ढरक परे ॥* 


मणिमाणिक्य निर्मित राजमह॒ल में बेठी हुई नवयौवना के कानो में अकस्मात्त्‌ 
“हरी बाँसुरी की सुनहरी टेर सुनाई पडी । उस अलबेली के अग अग थिरक 
पड़े । निस्तब्ध निशीथिनी में द्वरवशी की ध्वनि ने नेत्रों मे आतुरता भर दी। 
हृदय का विरहताप बढने लगा। रोम रोम आकुरल होगये । बालों भे गृथी 
हुई मुवताओं का समूह का समूह इस तपन से दरक उठा। नभ और 
जगती को हिलादेनेवाली लहरी अन्तस्तल मे झक्कत होनेलगी । नवयौवना का 
हृदय इस आकुलता के आव्हात को समझने लगा । उसके हृदय में भी कुछ 
कहलेने की उमग आगई। वाँसरी के स्वर मे भी भाषा होती है, उसमे 
चहरी है, तरगे है, माधुरी है और उत्स है । रन्ध्-झक्ृत वासुरी के स्वर ने 
नवयौवना के हृदय के तार तार हिला दिये । प्रेम और विव्हल हो उठा। 
चायु के उछूवास ने हृदय के ब्वासनिश्वास मे गतिरोध और अवरोध उत्पन्न 
कर दिया। नवयौवना के मुख से कुछ कहने की इच्छा होते हुए भी बचन 
नही निकलते | अश्वसभार से गला भर आया । मन हाथ में नहीं रहा । 
हाथो के कंगना सरक गये , आभूषणों ने उस कठोरता को संभाला । किन्तु 
हृदय की कूकभरी हुक ने दिल के ददं को इतना बढा दिया कि नवयौवना 
विवश हो अपनी पंसुरियो को पकडकर ही रह गई। सन की मीड ने और 
इवासो की पीर ने ऐसा आकुल व्याकुल कर दिया कि सम्हालनेचाला भी 
दिखाई नही दिया। इस आवेग और उद्देग ने अपने परिवाह में कुछ ऐसा कर 
दिया कि बॉसुरी को सुनते ही आँखो से आँसू ढरक पडे )” इसपर महाराज 
ने एक लक्ष मुद्रा पद्माकर को और एक लक्ष मुद्रा वॉसुरी बजानेवाले को 
'दी। पद्माकर की काव्यक्षवित से वे प्रसन्न हो चुके थे, उन्होंने पद्माकर को 
कविराज' बना दिया और वे सुख से जयपुर दरवार मे रहने लगे। कविराज 
पद्माकर का यह वँभव देख पृथ्वी क्या, स्व के इन्द्र के लिये भी वह ईर्ष्या का 
'विपय वन गया। कविराज प्माकर कहते हैँ - 


झूसत मतग माते तरल तुरग ताते 
राते राते जरद जरुर भांगि लाइबो, 


कहे  पद्माकर ” सो हौरा छाल सोतिन के 
पन्नन के भाति भाति गहने जड़ाइबो, 
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१. अखौरी गगाप्रसादतिह पद्माकर की काव्य साधना, पृ ३२. 





७६ पद्माकरनधी 


भूपति प्रतार्पासह रावरे विलोक्ति कवि 
देवता बिचारे मूमिलोके कब जाइबो, 
इन्द्र पद छोडि इच्ध चाहत कवीरद्र पद 
चाहे इन्द्ररानी कविरानी कहुवाइबो । 


कवीच्द्र और कविरानी का वह विभव, और ऐच्वयं अब कहॉ ? 


' जयनगर भूपमनि श्रीप्रताप ६ 
दिय ग्राम, धाम धन अति अमाप '* 


कवीन्द्रो के कल्पतरु महाराज प्रतापर्सिह की छत्रच्छाया का सुखद आनद 
कविराज पद्माकर को अधिक न मिल सक्का । श्रावण सुदी १ सम्वबत्‌ १५६० के 
दिन महाराज प्रतापसिंह का देहान्त होगया, और उनके पुत्र महाराज जगत« 
सिह की जयपुर की राजगद्दी दी गई। कविराज पद्माकर ने बडे शोक मे कहा - 
। गाउँ गज बणजि दे दरााज कविराजव को 
पटल को पराभव द॑ फतुहुन फले गए । 
पहुँ ' पद्माफर ' अर्थ द॑ राज र॑ंयत को 
समिद को सज्ञ दे न काहू सो छले गए ॥। 
साहिब सवाई सुख सम्पत्ति समाज-साज 
जगतनरिंद निज नदे दे भले गए । 
वास बेकुठ करिये को श्रीप्रताप 
पाकस्यसन के आंसन पे पॉव दे चले गए ।। * 
महाराज प्रतापसिहजी की एक महारानी श्रीराठौरजी उस समय जोधपुर में थी। 
जयपुर से खबर आते ही भादोबदी ६, को मडोर* में वे सती हुई, उतकी 
प्रशसा मे कविराज पद्माकर ने यह कवित्त कहा - 
पाली पंज पव की प्रवेश क्र पावक्क में 
पौन ते सिताब सह गौन की गती भई । 
कहे ' पदयाक्षर  एताका प्रेम पुरत की 
प्रगद पतिन्षत की सोगुत्ती रती भई ॥ 
भूमि हू अकाश हू पताल हु सराहे सब 
जाकोी जस गादत पव्च्रि सो सती भई । 
सुचत पयान श्रीवताप को पुरच्दर पे 
घन्य पथ्रानो जोधपुर मे सती भई ॥। 
आल 2 कल नस नम कस कप 


१, केसरसभाविनोंद कविवशावली ? देवीप्रसाद इतिहास जोधपुर 


पद्माकर का जीवन-पृत्त ७७ 
जयपुर से बूदी होते हुए सागर :- 


महाराज प्रतापसिह के कविराज पदुमाकर उनकी मृत्यु के बाद अधिक 
जयपुर मे न ठहर सके, वे ठाकुर बिहारीजी की मूर्ति के साथ जयपुर से सागर 
की ओर चल पडे। रास्ते में जब वे कोटा ब॒दी होते हुए सागर की ओर 
आरहे थे, तो इनके लावलश्कर, माल-असबाव, राज-वेभव को देख बूंदी 
नरेश ने समझ लिया कि कोई छात्र आत्रमण करने के लिये आरहा है । 
शीघ्रही सेना को तैयार करने के लिये किले से नगाडे की आवाज आने लगी । 
यह सुन कविराज पदुमाकर ने अपना ताम और परिचय वतलाते हुए यह 
कवित्त कहा - 


* झुरत के साह कहे कोक नरनाह कहे 

कोऊ फहे मालिक ये मलक दराज के । 
राउ फहुँ फोऊ उसराव पुनि कोऊ फहे 

कोऊ फह साहिब ये सुखद समाज कै ॥। 


देखि असवाब मेरो सरभे नरिन्द सर्वे 
तिनसो कहे मे बन सत्य सिरताज के । 


नाम  पद्माक्तर ' डराउ सत कोऊ भेय 
हम कविराज हें प्रताप महाशज के ॥। 


बँदी-नरेश ने कविराज पदमाकर का सत्कार किया और बिदाई दी । 
सीतानगर की सती और कविराज पद्माकर -- 


सागर आते समय वे जब सीतानगर जिला दमोह से 
गूजर रहें थे तब वहाँ सनाढ्यव्ो्भव पडित भगवान दत्तजी सिरौठिया के 
वश में रानी ताम की उन्तकी दादी सती हुईं । उनके पति का ताम शकर था । 
पति शकर के मृत्यू के समय उनकी आयू केवल २१ वर्ष की थी। सत्ती के 
चितारोहण के समय (अर्थात्‌ फाल्गुन शुक्ल ११, मगलवार सवत्‌ १८६१ के 
सन्ध्या समय) कविराज पदमाकर वहाँ उपस्थित रहे और उन्होने “रानी 
सती ' के समक्ष यह कवित्त पढा - 


भुवरस जाल सुबानिधि (१८६१) सबत्‌ 
फागून उज्ज्वल पक्ष प्रसानी | 


४ पद्माकर-भ्रीः 


मंगलवार महा हरिवासर 

भान्‌ अथोत रहो दिन तानी ।। 
भूरि सुभोगवती भुवि को 

भरतार बिहीन भयंकर जानी । 


शंकर साथ सत्ती अनुरूपक 
शक्र साथ सती भई “रानी  ॥? 


सागर में कुछ दिन रहकर कवि पद्माकर राज। जयसिह (कदाचित्‌ सागर 
जिले का ज॑सीनगर ?) के यहाँ पहुँचे | दरबार मे आने के पहिले ही लोगो ते 
राजा साहव को भडका दिया कि आप उसके मूह मत छग्रिये, उसकी कविता 
में जादू हैं और उसके प्रभाव में आकर न देनेवाले राजालोग भी लाखो रुपये 
दे दिया करते हैं। आप उसकी धाराप्रवाहिनी वाणी से बचते रहिये। 
ज्योही कवि पद्माकर राजा जयसिह के सन्मुख पहुँचे तो उन्होने पहले ही कह 
दिया कि हम आपसे धाराप्रवाहिनी कविता न सुनेगे, हमसे एक अक्षर में 
बोलिये, कवि पद्माकर ने तुरन्त कहा 'दो'। इस एकाक्षर दो को सुनकर 
राजा जयसिंह अतिशय प्रसन्न होकर नतमस्तक होगये, तब कवि पद्माकर ने 


निम्नलिखित कवित्त पढा - 
बकसि वितुंड दिये झुंडन के झुंड 
रिपु भुडन की सालिफा दई ज्यो त्रिपुरारी को 


फहे ' पद्माकर ' करोरन को कोष दिये 
षोड्स हु दीन्हे महादात अधिकारी को ॥ 


ग्राम दिये, धाम दिये, अमित अराम दिये 
अन्न जल दीन्हे जगती के जीवधारी को । 


दाता जरयसिह दोग बाते तो न दीन्‍्हों कहू 
बैरिन को पीठ और डीठ पर नारी को ।। 


कहा जाता है कि यही पद्माकर कवि ने “जयसिह विरुदावली ' बनाई थी,- 
जो अभीतक प्राप्त न हो सकी । 


१ आओ शिवसहाय चतुर्वदी सती प्रथा का रक्तरजित इतिहास चोद वर्ष ४, खंड २५ 


सख्या ३, जुलाई १०५२६ ९. २५५ हे मर 
२, उक्त प्रसग गढाकीटा ( सागर ) के शगारतिल्क तेथा शिवर्परिंणय के सुकाव जानका- 
या था। 


प्रसाद दुबे ने सागर हिन्दी साहित्यसम्मेलन के अवसर पर मुर्भ सुना 


पद्माकर का जीवन-वृत्त ७९. 


दतियानरेश परीक्षित के दरबार में कविराज पद्माकर- 


बसीन की सधि के बाद तो बदेलखड का नकशा ही बदल गया था। 
दतियानरेश शत्रजीत को ( सन्‌ १७६२-१८०१ ) अपने अन्तिम दिनो में युद्ध 
मे लडता रहना पडा था। लकवा दादा महादजी सिंधिया की रानियो से सम्बन्ध 
जोड दौलतराव सिंधिया के विरुद्ध होगये | उसने गढ सेहुडा पर (जो सिंधिया 
और होलकर राज्य के बीच पडता था) घेरा डाल दिया और राजा झाऊलाल 
के द्वारा हिम्मतबहादुर से पत्रव्यवहार करने लगा? । दौलतराव सिंधिया की 
आज्ञा से राजा अम्बाजी इगले ने भी इधर आक्रमण कर दिया। फ्रेंच 
आफिसर पैरो बहादुर ने अपने कर्नल पेड़ो, (जो पेड़ोसाहब फिरगी कहलाते 
थे), जेम्स शेफर्ड, जोसेफ बेलासिस, (जो कभी नवाब अलीबहादर के आश्रय 
मे था) और कलेवर्खां द्वारा चारोतरफ से घेरा डाल दिया । अम्बाजी इगले 
के भाई बालाराव ने भी युद्ध में भाग लिया । अब लकवादादा ने जसवन्तराव 
होलकर और नवाब अलीवहादुर की सहायता प्राप्त करनी चाही । राजा 
शत्र जीत को स्वय इस यद्ध का सचालन करते देख मेजर परोबहादुर ने भी 
यूद्ध में भाग लिया। परिणाम यह हुआ कि पैरोबहादढुर, कर्नल पेड़ो, सिम्स 
घायल होगए, बेलासिस मारे गये, लकवादादा जख्मी हो गए, और बाइयाँ भाग 
गयी, परन्तु वृद्ध दतियानरेश शत्रुजीव की युद्ध में मृत्यु हो गई। राजा 
शत्रजीत के बाद राजा परीक्षित दतिया की राजगद्दी पर बेठे। * राजा परीक्षित 
ने मराठो से अपने राज्य को छडाना चाहा और भाडेर लूट लिया। * 
ब्रिटिश सरकार और पेशवा से सन्‌ १८०२ में बसीन सधि हो चुकी थी 
जिसके आधारपर ब्‌ देलखड का बहुत सा हिस्सा ब्रिटिश सरकार के आधीन 
आचका था । नवाब अली बहादुर की भी कालिजर किले को लेते लेते उसी 
यद्ध में मत्य होगई थी । हिम्मतबहादुर अभी जीवित थे, और इसे दतिया 
नरेश से सन्‍्मान ही नहीं अपितु उसके गोसाई सरदारो को आश्रय 
मिलता था ।४ बसीनसधि के अतगंत १४ माच सत्‌ १८०४ में कुजनधाटपर 
दतियानरेश रावराजा परीक्षित और कमाडर-इन-चीफ जनरल लेक के 
केप्टिन बेली के बीच सधि इन शर्त्तो पर होगई (१) राजा परीक्षित को 





१ दौरूतराव मिंधिया एड नाथे इडिया, पत्र ६४, २१३, ३०, १५८ तथा 
पृ ९३, २६६, ५८, २४५ 
दतिया गजेटियर राजा शन्रुजीत ए ११ 

« तत्व राजा परीक्षित ४ ११ 

४, दतिया गजेटियर आर्मी सेक्शन. ७. टेविल १८ पृ. ?९, ३० 
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दतियानरेश तथा उनके आनृवशिक उत्तराधिकार को प्रतिप्ठित किया गया 
(२) राजा परीक्षित अथवा ब्रिटिश सरकार के मित्र दोनो के मित्र होगे 
और ब्रिटिश सरकार या दतियानरेश के बत्रु दोनो के भत्रु होगे। 
(३) भाडेर का इलाका जिसे राजा परीक्षित ने जीता है, गोहद के 
राना को दे दिया जाय । (४) चौरासी इलाका राजा परीक्षित को मिले, 
(५) राजा अम्बाजी इगले जब भी राजा परीक्षित के राज्य को क्षति 
-पहुँचावेगे तो ब्रिटिग सरकार उसे रोकेगी आदि आदि? । केसरसभा- 
विनोद की कविवशावली वर्णन के अनुसार कवि पद्माकर का जयपुर से 
दतियानरेश परीक्षित के यहाँ आना बतलाया है और यही उनके सुयश के 
छतन्‍्द तथा रामरसायन की रचना करना लिखा हे? - 


४ दतिया नरेश्ञ वुन्देलवीर, सहिपाल परीछत समर धीर । 

/ तिहि सुजस गाय लिय ग्राम धाम, व्हैँ कर अजाचि विस्यात नाम 
तिहि किय कवित्त बहु काव्य ग्रन्थ, श्रीरामचरित वाल्मीकि पंथ |” 
दोहा 

' श्रीपद्साकर सुकृवि की कविता सुरसरि धार। 
फैली छिति पर छोरसी छीरघि पारावार ॥ 
कवि प्माकर ने दतियानरेश राव-राजा परीक्षित के दरबार में आकर 
उनके सुयश का वर्णन किया हैं । दतियालाइब्रेरी मे बहुत खोजने पर एक 
* क्वित्त सग्रह ' मे ये दो छद उनके यश्ञ के प्राप्त हो सके है - 


(१) 
४ द्हियतु आपु सन्रुसेननि की सेना ह॒कि, 
हम हू अदैरन के नधा दाहियतु है । 
कहु ' पद्माकर सु वाहियतु अस्त्र आई, 
हम हू पविन्न जस पत्र वाहियतु हे ॥ 
जग विदित बुदेला राव पारीछित महाराज 
रीति यह ऐसी सो सदा निवाहियतु हे । 
चाहियतु मेरो आपु फबित विसाला 
त्योही हम हु तिहारो बोलबाला चाहिबतु है ॥ 


१, तत्रव॒ एेंडिक्स ' ए? आईिकित्स १०१० छू २५-४३ 
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२ पौत्र गद्याघर कृत ' केंसरसभाविनोद ? हस्तलिखित छन्द :? १ 3 
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कविवर पद्माकर और उनका युग, पर हर 


पद्माकरक्ूत 
रा रसायन का हस्तलेख 


स्वर्गीय झुंशी मथुरा प्रसाद खरे 
के सोजन्य से 


है. 


श्री दयानद वाचनालय पुस्तकालय, बांदा से प्राप्त 


थद्याकर का जीवन-वृत्त 


(२) 


“हो तुम सदा ही सविताए बस आभूषन 
हम कविता के परगसिवे कौ रवि हे । 
कहे  पद्माकर ' कनूनह॒नि कबे हो तुम 
हम हू रहे त्यों जुक्तिजहम सौ कबि हे ॥ 
तुम नुप  पारीछित ” जोरि हो जितो ही जस 
तेतो बगराइ हम काहू वे न दवि है । 
हौ तुम सुखिनन में देनवारे महाराज 
हम हु कद्ित्तन में देंनवारे कवि हे ॥ 


उक्त दूसरे छद में अग्रेजो से की गई कुजनधाट - सन्षि की शर्त्तों के कानूनी 
अर्थ को समझ लेने की गकक्‍्ति पर सदेह प्रगट करते हुए अपनी युक्त से 
समर्थ कवि ने अपने अह को प्रकट किया है। निस्सदेह यह रचना १४ मार्च 
सन्‌ १८०४ के बाद की हे, और तभी कवि पद्माकर का परीक्षित 
को “नृप 'तथा “महाराज ” शब्दों से सवबोधित करता उपयुक्त ठहरता है। 
४ रामरसायन ' की रचना के बाद कवि पद्माकर को एक नवीन सुख और 
आनद मिला। भूपमणि परीक्षित ने इन्हे बहुत दिया उनका परिचित 
यह छन्द यहाँ उद्धुत है - 
“जप तप की चुक्यो सु ले चुज्यो सकल सिद्धि, 
द॑ चुक्यों चुनौती चित्त चिन्तन के नाम को । 
फहे  पदुमाकर ' महेस सुख जोय चुक्यौ, 
ढोय चुक्यों सुखद सुमेर अभिरास को ।। 
भूषभनि ' पारीकृत '“ राउरों सुजस गाय, 
ल्याय चुदयों इदिराए उम्रगि निज धाम को । 
ध्याय चुदयौ धनद कमाय चुक्यों कामतरु 
पाय चुदयों पारस रिज्लाय उक्यो रास को | 


उक्त कवित्त पर प्रसन्न होकर महाराज ने इन्हे जागीर प्रदान की तथा 

निवास के लिये भरतगढ मे रहने को मकान दिया। इस राजवण का राज- 

+ पाठान्तर ' ज्ञाम? ( डॉ अजनागयण समिट ), “भूपति प्रतापसिद्द ? ( गोविंदराव 
कवीश्वर, जयपुर का दस्तल्स ) “ इन्द्र राव सगि  ( योविदगव ऊर्ताश्चिर ) 





८२ पद्माकर- श्री 


गुरुषद पद्माकर के वशजों के पास रहा आया है ।* “ रामरसायन ' की रचना 
के वाद राजा परीक्षित के आश्रित ' शिवप्रसाद कायस्थ (९६३ ) ने ,अदुभुत 
रामायण ', सीताराम (१३११) ने रामायण ” तथा ' जानकीदास ' ने 
भक्तिपरक रचनाएँ की है ।१ 


कवि पद्माक्तर कालिजर मे -- 


आचाये प्‌ विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने “पद्नाकर ग्रन्थावली ' के 
' प्रकीणंक ' मे “ भरतासह ' की प्रशस्ति मे एक छन्द उद्धत किया है । 
' काल ते कराल विफराल काल फाल हु ते 
कहर फर्माल कला कुलिस गने पहीं । 
कहे पद्याकर ' दिवाकर ते दूनी दिपे 
देज को तरन तेंसी तड़िता तने नहों॥ ' 
जेसी समरोर सेर ' भरत ” तिहारे हाथ 
तेसी समसेर सेर काहु के कने नही। 
व्हें करि प्रचड जन काट रिपुम्ुड तब 
सुड झुडमाडी प॑ बटोरत बने नहीं। 
आचाय॑ मिश्रजी ने ऐतिहासिक व्यवित ' शीषंक परिचय में भरत को 
“भरतजू” और “भरतसह कहा हैँ और उन्हे कालिजर के किलेदार 
रामकिसुन चौबे के आठ लडको में से एक बतलाया है।* बुन्देलखड के 
'बादा ' के समीप दो दुर्ग थे एक अजयगढ ” और दुसरा कालिजर | 
पन्नानरेश हिन्दुपति ने कायमजी चौबे को कालिजर का शासक बना दिया 
था। उनके पुत्र सरमेदसिह की मृत्यु के वाद सन्‌ १७८४ में धौकलसिह राजा 
हुए। राजा हिन्दुपति और तत्परचात्‌ धौकलसिंह ब्रिटिश सरकार से सन्धि 
कर चके थे और कलककत्ते से पत्रव्यवह।र भी कर चूके थे। सेनापति गाडड ने 
कायमजी चौबे को मिलाकर केन नदी के किनारे किनारे कलकत्ते की सेनछ 


>__. फ फ- ् र ७ €€ रउ॒  ंपपहह।७हथप : पाी।ह।एहए७ए/ए।ण।फखण: 


१, रवि पद्मावर और उनका युग डॉ. अजवारायण सढद ( १९६६ ) १ ९८ 


मिश्रतन्धु निनोंद ए ९४६ « प्र 
पाउान्तर ' जैसी समसेर भीर्मातह महाराज तेरी डॉ. वल्ठवप्ननार मिश्र # 


वथ दानु सार । 
बुन्श्खड का साक्षत शतिशान ३ ३3०० तया पद्माकर्यन्यावल ४ <७. 


था 


५ 


७३ 


द्‌ उतरावसिधिया पत्रयख्या र२रे ६ डें5े 


०६ 


पद्माकर फा जीवन-पृत्त ८३ 


को मार्ग दे दिया। रामकिसुन चौबें इन्ही कायमजी के पुत्र थ, जो पन्ना 
राज्य से स्वतत्र हो, जागीरदार बन गये थे । अलीवहादुर ने इन्ही से कालिजर 
जीतने की लडाई लडी और लडते लडते वह मर गये। उनका पुत्र शमणेर 
जगवहादुर भी उसे न ले सका और बादा मे वापिस जाकर रहने लगा । 
हिम्मतवहादुर से अब अगरेजो ने सन्धिकर लेना चाही, वह भी अपने भाई 
उमरावगिरि को अवध के नवाव की कैद से छुडवाना चाहता था। अँगरेजो 
ने हिम्मतवहादुर से प्रसन्न होकर उसको ' महाराजावहादुर ' की पदवी दी। 
उसकी सेना की सहायता से कर्नल पावेल ने कनवारा तथा कुवसा के युड्धो 
में शमशेरवहादुर को पराजित किया | इस प्रकार महाराजाबहादुर हिम्मत- 
बहादुर अन्तर्वेद का शासक वनगया। मौदहा, छीन, हमीरपुर, दौसा आदि 
परगने उसे प्राप्त होगए। वृन्देलखड के यमुत्रा निकटस्थ एक-भूखंड का वह 
स्वाप्ती वन गया, और सत्तरवर्प की अवस्था में जनवरी सन्‌ १८०४ मे 
बादा के समीप, केत नदी के किनारे कनजारा तामक स्थान पर हिम्मतवहादुर 
की मृत्यु होगई ? । फवि पद्माकर अपने इन दोनो आश्रयदाताओं की मृत्यु के 
वाद उस कालिजर में अवश्य आये होगे जहाँ की काली कपाली? का उन्होने 
रक्षार्थ आव्हान किया था।? यहाँ भी अँंगरेज अपनी सत्ता स्थापित करने मे 
लगे हुए नजर आये । किलेदार रामकिसुन चौबे के बड पुत्र बलदेव मर चके 
थे, दरियावर्सिह अँगरेजो से सधि कर लेना चाहते थे, परन्तु तृतीय पुत्र 
“भरतजू” ने वुन्देल-नरेशो के समान समात हक मॉगा और अजयगढ 
किले के पास के उनके गाँवों को भी वापिस माँगा | वीर भरतज्‌ ने जनवरी 
सन्‌ १८१२ में चढाई कर दी, परन्तु वड भाई दरियावर्सिह ने आत्मसमर्पण 
कर दिया। परिणामस्वरूप भरतज्‌ के कुटुम्ब के प्रत्येक व्यक्ति के नाम मर 
अलग अलग सनदे दी गईं । 


महाराज जगतसिह के दरवार में कवि पद्माकर :- 


सम्पूर्ण वुन्देलखड को अँग्रेजो के अधीन देख वुन्देलखडवासी कवि 
पद्माकर अब जयपुर नरेश जगतसिह के दरवार में गये और अपनी ६० चर्ष 
की अवस्था में उन्हें यह छन्‍्द सुनाया - 


३ 





१ बुन्देल्सट का इतिहास पृ २८०, २८२ तथा डॉ. टीऊमर्लिंह तोमर हिंदी दी- 
काव्य प्‌ ३४० तया फुरनाट | 
२ काली कपाली निसंदिना निन नृपति की रक्षा करें ! - हिम्मतवहादुरीबरुद्रवरटी . 


० पद्माक र-श्री 


“ भट्ट तिलगाने को बुन्देलखडवासी कवि 

नपओ सुजस प्रतासी पद्माकर सुनामा हों । 
जोरत कवित्त छद छप्पय अनेफ भाँति 

सस्क्ृत प्राकृत पढचो हो, गुनग्रामा हो ॥। 


हुये, रथ, पालकी, गयद, गृह, प्राल चारु 

आखर लगाय लेत लाखन की सामा हो । 
मेरे जान मेरे तुम कान्‍ह हो जगतसिहु, 

तेरे जान तेरो वह बिप्म में सुदामा हों ॥। 


ताम, जाति, निवास, व्यवसाय के साथ ही साथ अपनी विद्वत्ता, 
कविता, अपने वैभव तथा अपने आश्रयदाता से सम्बन्ध परिचय का ऐसा 
कृतज्ञताद्योतक छन्द हिन्दी में अन्यत्र नही मिलता |? 


' भ्रह्ठ तिलंगाने को ' आरभ में कहकर अत में विद्र” शब्द प्रयुक्त 
करः प्माकर ने अपने आपको ' तैलंग भट्ट ब्राह्मण” कहा है। कवि ने 
तिलगान को अपनी पुण्यभूमि तथा वुदेलखड को अपनी निवासभूमि बतला- 
कर दक्षिण और उत्तर का सम्बन्ध हिन्दी के माध्यम द्वारा स्थापित किया हैं 
तथा दक्षिण और उत्तर के अभिधान से लोकयात्रा के अपने अनुभव, विभिन्न 
देशो के गुणदोपों से अपने परिचय, एवं देशवार्ता और देशभाषा के अपने 
परिज्ञान की ओर सकेत किया है। “ भट्ट ' शब्द जहाँ स्तुतिकाव्योपजीवी' 
पूज्य अथ का द्योतक बनकर, बाद में “भाट  ' भटती ' शब्दों का जन्मदायक 
है, वहाँ बह युद्धविद्या से निपुण होने के नाते “शर्ट! सुभट” शब्दों का भी 

जन्मदायक है । कवि प्माकर जहाँ राजदरवारों मे उपस्थित रहें है, वहाँ 
युद्ध आने पर रणक्षेत्र पर भी उपस्थित रहे हैं ।९ तिलढगाना और ' बुद्देल- 
खड ' भारतवर्प की दोनो वीरभूमियाँ हैं । कवि पद्माकर ने इन दोनो वीर- 
भमियों के वीर ' तिलगो ' और बूँदेलो ” का गृुणगान किया है । भरत- 
भुनि ने सम्राट को भट्ट ' शब्द से सवोधित करने का आदेश दिया हैं, अत. 
यह शब्द जयपुराधीश जगतसिह का भी सवोधन है । आगे चलकर यह 
/ भट्ट ' शब्द वहाँ सरमानित पदवी के एप में प्रदान किया जाते छग्रा, यथा '- 
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१ पो हर्माक्श शर्मा कविंका आत्मपरिचय सरस्वती जनवरी 2९२०५ ६ 
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२ प्रतायलिदरविसभतावर्णछी छान 
३ तनश्नव - छान्‍द ९१, (ुष्ठ २६८, $क 


यद्याकर फ्ा जीवन-८ूस ८५ 


€ कथाभट्ट '* । जयपुरावीश जगतर्सिह के समक्ष अपने को ' बुदेलखडवासी 
कहना कुछ विशेष अर्थ रखता हूँ । कवि पद्माकर के पिता मोहनलाल तथा वे 
स्वय 'कविराज शिरोमणि! अथवा 'कविराज' पद प्राप्त कर के भी वुन्देलखड मे 
ही बसते रहे- यह सदर्भ कुछ अवश्य छक्षित करता है । कवि या हप' 
में पाठान्तर* मिलता है। एंतिहासिक परिवत्तंतों की दृष्टि से नृप ' का 
अथे होगा वे नूप जो पहिले जनता का पालन करते थे अब स्वय अगरेजों के 
कृपापात्र और शरणागत हो गये और वे 'नृप” अब “ महाराजा ' और 
“ महाराजा बहादुर” बनकर परवश और पराधीन होगये हे अत 'सुत्नस 
प्रछासी ' कवि पद्माकर तभी तक वृदेलखडवासी बने रहे, जब तक वहाँ वे 
नृप' रहे । किन्तु इस परिवर्तन को देखकर तो वहाँ से चले आने का मन हो गया 
है । ' पद्माकर सुनासा हों ' कहने पर भी डॉ हीरालाल ने सागर सरोज 
में सागर के सरोजों को देखकर कल्यना कर ली कि पद्माकर का वास्तविक 
नाम  प्यारेलाल ' था। वे कहते है कि “जैसे तेलूगी पद्माकर, जिनका नाम 
 प्रियरत्तम्‌ ' के बदले ठेठ बुदेलखडी मे प्यारेलाल” रखा ।* इसका 
समर्थन भी लाला सीताराम वी ए ने किया था।४ [रा 06 छाप्रा॥० 
तथा रण त6 हएथया० के सबंध में मे अन्रव पृष्ठ ३२ पर लिख चुका 
हूँ । फिर छन्द (अन्नैव प्‌ ५७) में वे भी स्वय कहते है - नाम पद्माकर' । 
जोरत का गाव्दिक अर्थ है ' अभियोग ' । कल्ला के पक्ष म॑ वह शब्द छन्द शास्त्र 
से सम्बन्ध रखता है । यह वर्ण-अवर्ण, लूघु-गुरु, युक-अयुकू, अभग-सभग, 
गण-अगण के शास्त्रीय ज्ञान के साथ कवि समय-सम्मत पाठ के कौगल का 
द्योतक हूँ, जिससे छनन्‍्दोविचिति का आनन्द प्राप्त हो सके, तथा छत्दोभग, 
यतिभग, गतिभग के दोपो का निरसन कर सके । भावपक्ष में 'जोरत ” शब्द 
का अर्थ यञश् जोडने से है, जिसकी व्यजना आगे चलूकर “जोरत सुजस ! 
तथा ' जस जोरि ' आदि बब्दो से होती है । ' फ्वित्त छन्‍्द छप्पय ' छन्दान्वय 
का सूचक हैँ । आचाय॑ नन्‍्ददुरारेवाजपेयी कहते हैँ - कवित्त छनन्‍्द का 





१ महागज जगवसिंह की महारानी चम्पावती ने राजगुरु के साथ “कथाभट्ट ” की पढवी 

प्रदान की थी। “ चन्द्रालोक ' की कथासट्टीया टीका - तृतीय सस्करण - निवेदन: 

' ज्रप ? पाठान्तर (मिश्रवन्धु विनोद, हिन्दी के कवि ओर काव्य, जयपुर वैभवम्‌ ) 

वही ( गोविदराव कवीख्वर - विश्ञाल भारत ) 

३२ छागर सरोज, प्र ४१ ज6ए6गा €९फुणा६ 0ा छल्शणा 0० साय 
ग्राह्गप्ा5टा0 एच 9? 88908 9? 23 
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<६ पद्माकर-भी 


जितना आकपंण और जितना सहज सौन्दर्य कवि पद्माकर निर्मित कर सके 
थे शायद ही किसी दूसरे कवि ने किया हो. इस छन्‍्द का जो प्रवाह, जो 
धारावाहिक सौन्दर्य, जो सुपाठयता तथा जो सहज आकपंण पद्माकर की 
रचनाओ में मिलता है, वह अच्यत्र दुर्लम है. कई बार तो कवित्त छन्द के 
लिए केवल पद्माकर छन्द पर्याववाचरी रूप में व्यवहृत होता है ।? रासो का 
कवित्त छनन्‍्द छप्पय ही तो है, यही तो वीररस का लाडला छन्द रहा है । 
कवि पद्माकर की वानी आरभ से अबतक वोररसगर्भा ही प्रमुखतया रही 
है [ तहँँ  पद्माकर ' कवि कहत छकि छप्पय छन्‍्द सु नूप निकट! ]। “ अनेदः 
भांति शब्द के प्रयोग से नाना प्रकार के छन्‍्दो का अब तो होता है, पर कवि 
पद्माकर के छन्‍्दो में इससे मित्र भिन्न रससश्रयत्व का महत्व समझना चाहिये । 
“ गगालहरी ' मे केवल एक ही छन्‍्द का प्रयोग हुआ है वह भी कवित्त, 
सवेया आदि नहीं। रससश्रयत्व के आधार पर ही उनकी छन्दो- रचना हुईं 
है । उन्होंने लिखा कम है कहा ज्यादा हूँ । सस्क्ृृत प्राकृत पढ़ी से उस 
कविशिक्षा का सूचन है, जो कवि के लिये राजप्भा में अपेक्षित था - 


 घंस्कृत प्राकृतें वाक्यें यू शिष्यमनरूपत । 
देशभाषाद्यपायेद्व वोषयेत स गरु स्टृत ॥ 


कवि पद्माकर ने यही तो पढा था । “गृहीतविद्योपविद्य काव्यक्रियायें प्रयतेत। 
सस्क्ृत-प्राकृत के यग्म से ही तो हिन्दी को साहित्यज्ञारत्र का रिक्‍्य मिला हैं। 
साहित्य के राज-सिहासन पर ये दो ही भाषाएँ तो प्रतिप्ठित और चिरासीन 
रही है । सस्क्ृत और प्राकृत का अश्यास ही सुकविरचना का साधव तथा 
उसका काव्य ही राजस्तुतिमलक काव्य का हेतु रहा आया हूं । आचाय देव 

ने भाषा के साथ प्राकृत सस्क्ृत के अभ्यास को महाकवि का पथ माना है| 
रीति का यही शभ पय था। “जुगुनग्रामा हो भ॑ काव्यवध के साथ 
गणानवन्धि का सथोग इस पवित का वैणिष्ट्य है | गृणों की शोभा के हेतु 

या ' हेतव ' माना जाता रहा है। अतः ' गुनग्रामा ” शब्द-प्रयोग उचित हैँ, 
फिर 'हौ' के अहु का औचित्य तो और भी उत्कपता का हेतु है। हैंप 

“रथ ! ' पालकी ' गयद' “गृह! ग्राम चारु/ की पवित कवि पद्माकर 
द्वारा अजित सम्पत्ति और वैभव के प्रमाण हैँ। 'कांत्य यणसे अर्थ॑कृते ' के 
प्रत्यक्ष प्रयोजन की जर्चा से कवि ने प्राप्ति और उपभोग का उल्लेख किया 


नतीजा 











१ आचार्य सन्ददुलोरें वाजपेयी कवि प्माकर प्रागभिक दर्क्तच्य ह ? हि 
संस्कृत प्राकृत तो कात््य-भापा की माताएँ हूँ | सुकवि की रचनाए सम्झत या 
प्राकृत मे ही तो हुआ करती थी । २ नारद-स्मृति 


'पद्माकर का जीवन-वृत्त 

“हैं। ' जस, सम्पति, आनन्द अति ” की उपलब्बि ही कवि प्माकर के कवि- 
व्यापार की उपलब्धि है। 'भोगीलाल भूप लाख पाखर लिवेया जिन, 
लाखन खरचि रचि आखर खरीदे हे के स्थान पर पद्माकर कवि के 
* आखर लगाय लेत लाखन की सामा हौ ' का प्रमाण और परिणाम हम उनके 
राजदरबारो मे तथा राजसी लावलइकर एवं ठाटबाट म देख चुके है ।* 
अपनी इस प्राप्त शक्ति, निपुणता और अभ्यास की यह सूचना काव्य 
शास्त्रीय भी है। “भट्ट ' और “कवि” शब्द में कवित्व की शक्ति है,  रचे 
-कवित मित कवि सुकवि, ढिग सो अश्यास प्रमान ' के अनुसार इसमे अभ्यास 
हुं, ' पदपदार्थ पावे तुरत ताहि निपुणता जानु ' के मत से यहाँ निपुणता 
का भी निर्देश है । 


* मेरे जान मेरे तुम कान्ह हो जगतसिह 


तेरे जान तेरो वह विप्र में सुदामा हो,' इन अन्तिम दो 

पँक्तियो मे कवि पद्माकरने अपने महाराजा माधवर्सिह्‌ और प्रतापसिह से 
चले आनेवाले पुराने परिचय की ओर इगित किया हैं। महाराजकुमार 
जगतसिह के काव्यारभ, महाराज जगतसिह के श्रावण शुक्ल १४ सवत्‌ 
१८६० के राजतिलक? तथा दरबार में उपस्थित होने का पूर्व-सकेत किया 
है। 'विप्र में सुदामा हों में कवि ने वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ और व्यगार्थ का 
सुन्दर प्रयोग किया है ।  विप्र ' शब्द ब्राम्हण का द्योतक हैं अत “कवि 
पद्माऊर देत है कवित वनाइ असीस ' कहकर अपने को स्त्रोता कहा है और 
अपने नित्य सबध की सुचना दी है । गूढ्लक्षणा से यदि प्राक॒प्रीति लक्षित होती 
है तो अगूढलक्षणा से दोनो की आभिजात्य भावना भी लक्षित होती है। 
कान्ह और सुदामा के सयोग से गुणग्राहक और गुणग्राम के ओचित्य और 
सौभाग्य की व्यजना होती है एवं राज्याश्रय-आश्लित की भावना भी व्यजित 
होती है । ' कान पिछाने छदरस ” के ध्वनि-प्तकेत से काति, ओज, समता, 
माधुयं तथा उदारता आदि गुणो की दीप्ति का भी आभास मिलता है। 
पफ्रिसी ने ठीक कहा है - 

+ रु्याता नराधिपतय कविसश्रयेण । 

राजाश्रयेण च गता' फवय प्रसिद्धिम्‌ ॥ 


राज्ञा समो 5स्ति न फवे परमोपकारी | 
राज्ञो न चास्ति कविना सदृष्य सहाय ॥7' 





१ पद्माकर की काह््यसाधना पृष्ठ ४० 
< देखिये - पद्माकर की काव्य साथना, कवि परिचय पू ३४-१७ 


८८ पद्माकर-भी 


कवि पद्माकर के इस छद को पढकर एक स्वथसिद्ध महाकृवि ने उन्हे टुकडा- 
खोर* कहा हैँ। मेरा उनसे विनम्र निवेदन है कि वे इन चरणो के अश्ं को 
ठीक ठीक समझे और यदि न समझ सके तो प्रत्येक चरण के आदि अक्षरों 
को एकत्र लेकर पढे, उन्हे पढने पर मिलेगा- 'भ जो ह में! । 

' इतिहास जोधपुर ' के अनुसार “ भादों सुदी अष्टमी संबतू १८७० 
को महाराज मानसिंह की शादी जयपुर के महाराज जगतर्सिह की बहन 
से और दूसरे दिन महाराज जगतर्सिह की शादी महाराज भानसह की वाई 
से गाव (रूपनगर) एलाके किशनगढ़ में हुई। महाराज जगतसिह के साथ 
कवि पद्माकर भी थे। कही ऐसा तो नहीं हुआ कि इस विवाह-निमत्रण को 
पाकर ही कवि पद्माकर जयपुर दरबार में आगये हो ? कवि पद्माकर ने महाराज 
जयतसिह की प्रशसा में भी कुछ छनन्‍्द लिखे है, उनके हाथी, घोडोकी लडाई का 
तो क्या उनके लवा और तीतर की लडाई का वर्णन भी किया है ।* महाराज 
जगर्तातह की आज्ञा से ही जयपुरनगर, जयप्रुरनरेश तथा उसके पूर्व रसिक- 
शिरोमणि नदनदन तया शक्ति सिलामई और आमेर गढ़ का स्मरण औभौर 
मगलाचरण करते हुए रस-प्रन्थ जगद्विनोद की रचना कवि पद्माकर ने की है । 
कहा जाता है कि  जगद्विनोद ' ग्रन्थपर प्रसन्न होकर महाराज जगर्ताततह ने 
बारह हाथी, बारह ग्राम ओर बारह लाख मुद्राएँ पारितोषिक में दी। कर्वि 
पद्माकर सवत्‌ १८७० के बाद जोचपुर भी गये, पर वहाँ ठहरे नहीं।* 
तदनन्तर उनकी इच्छा सीसोदिया दरबार देखने की हुई और वे उदयपुर 
आयये । उस समय महाराणा भीमसिह गद्दी पर विराजमान थे। गनगौर* 
के मेले में वे महाराणा के साथ थे।४ कवि पद्माकर के बब्दों में उदग्रपुर के 
गणगौर के मेले के दिन का वर्णन सुनिये - 


' यौस गनगौर के सुगिरिजा गोसाइन की 
छाई उदयपुर में बधाई ठौर ठौर है । 


डडड: 


न न न न 3 अमन 
माधुगी-वर्ष १९-खड-१, सख्या ६, पोष, तुलसी सवृत्‌ ३१० प्‌ ८०५. 
प्माकर अन्यावली, प्रकीणक, छन्‍्द १९, २०, १६ १७, १८ 
लाला भगवानदीन हदिम्मतवहादुर विरुरावर्ली द्वितीय सस्करण प्र १९, १? 

, मेवाड इतिहास के अनुसार यह गनगौर मेल स १८५१ से अधिक ममागेह से 

न 


मनाया जाता है, जब महाराणा की वहिन का विवाद जयपुर के राजकुमार 6 हुआ 
है - ( एनल्म आफ मेवाड पृ १९० ) 


 #् ७ +>ह 


४, मिश्रवन्धुविनोद द्वितीय भाय घ्रु ५०३--५०४५ 


पद्माफर का जीवन- वृत्त ८९. 


देखो भीमराना यो तमासा ताकिदे के लिए 
साची आसमानन से घिपानन की झौर हूँ ।। 


कहे  पद्माक्र  त्यो धोखे में उम्रा के गज 
गोनिव की गोद में गजानन की दौर हूँ । 


पारावार हेला महा मेला में सहेस पुछे 
गौरत में कौनसी हसारी गनगौर हूँ ।। 


पद्माकर कवि के अतन्रव पू ६८ पर दिये गये महाराज प्रताप्तिह के साथ 
जयपुर के गनगौर वर्णन और उदग्रपुर के गतगौर वर्णन मे इस उत्सव को 
भव्यता और महत्ताके दर्शन असीष्ट है । राजस्थान का गनगौर ” उत्सव 
गौरी की अनुकृतियों का मेला है और यह एक प्रसिद्ध लोकोत्सव है । गोरी 
की अप्रतिम कृतियाँ इतनी सच्ची ओर ईमानदारी से बनाई गईं है कि 
निर्जीव-सजीव तथा लौकिक-अलौकिक का भेद ही नही रह पाया है । कला का 
यही अभिप्राय है। गौरी के इस पाथिव राशि-राशि रूपसौन्दय को देखने के 
लिये स्वर्ग से देवताओं के विमानों के झुड के झड उतर आये है। मेले में 
रगो से रगे, सर्जे हुए गजो के बीच गजानन गणेश दिग्श्रमित हो सचाई ढढ़ने 
मे लग हुए हैँ, उम्रा के गणेश और महेश दोनो की आँखो मे मतिम्नम होगया 
हैं। महाराणा भीमसिंह के साथ के इस वर्णन मे चाक्षुस प्रत्यक्ष के अतिरिक्त 
अतिरेकता यह प्रदर्शित की गई हैँ कि महेश को अपनी गोरी को ढढने के 
लिये पूछता पड रहा है। गोरी के रूपासक्त शिव पूछते के चक्कर में पड़ 
गये हूं। गो का अर्य वाणी ' हुँ जौर रा! का अर्थ देना है, गोरी ' 
तथा गौर ' शब्द इसी से तो बना है अत उमापति का, चलती फिरती 
गतगौरिन में वाणी के द्वारा रूप की गौरी को डूढते हुए पूछना कवि की 
कल्पना तथा तमाशे को भव्यता प्रगठ करना है, जिस हलचल को देख स्वगं 
के देवता भी हँस पडें | रमणीबता का यह रूप इ्लाधनीय है। अन्य छन्द 
१, २, 5 | पौप शुक्ल ९ सबत्‌ १८७५ के दिन महाराज जगत॒सिह का 
देहाचसान होगया, अत जयपुर के दरवार मे कवि पद्माकर को कोई आकपंण 
न रहा और वे बूदी नरेश के दरवार में आ गए। यहाँ उन्होंने अमरकोष का 
भाषानुवाद किया? । कहा जाता हूं कि कवि पद्माकर जब वदी से ग्वालियर 
जा रहे थं तव भील-डाकुओ ने इनका धत लूट लिया, तो कवि पद्माकर ने 
आल्हा-छत्द में अपनी कवि-वाणी सुनाई, जिस पर प्रसन्न होकर भील- 


मम नल 2 लीकब न ललित टन जम ल कप जनमिकिकम कदम 
१ पृ ४८-७१ तक २. कविवर पञ्माजर और उनका युग पृ ११२ 


९० पद्माकर-भ्री 


डाकुओ ने सारा लूटा. हुआ धन इन्हे वापिस कर दिया । काश, वे अ।ल्हा-छद 
प्राप्त होसके होते ' 


कवि पतद्माकर ग्वालियर नरेश के दरबार मे - 


उन दिनो आलोजा दौलतराव चविधिया अग्नेजो को हिन्दुस्तान से 
खदेडने के इच्छुक हो युद्ध की तेयारी कर रहे थे, अत वृदीनरेश के दरबार 
से वीर रस छक्के पकक्‍्से कवि पदा्माकर अब आलीजा दौलतराब सिंधिया के 
दरबार मे आये? | कविवर पद्माकर ने उनके परिचय से कहा - 


सहाराज साधवतद्4, जुपव्तत्ति दौलतराब । 
साहब सिधियधाकुलफलस, दया दान दरियाव ॥ 


सोवत सेज फॉनिद की, तब ते सुर्चित गुविन्द । 
जश जानिब जब ते जग्यी, दौलतराव चरिव्द ॥। 


दौलतरावर्सिधिया स्वयं कवि थे ।९ दौलतरावसिधिया कुशल राजवीतिज्ञ थे, * 
अम्बाजी इगले की जागीर हस्तगत कर लेने से उनकी आ्थिक स्थिति सम्पन्न 
होगई थी । ब्रिटिश सरकार ने अपने युद्धकाल में बहुत सी अनियमित सेनाएँ 
भरती कर ली थी और युद्ध के समाप्त होते ही उनकी वरखास्तगी कर दी 
गई परत्तु इन बर्खास्त किये गये सेनिको की जीविका का हंल दूंढा दौलतराव 
सिधिया ने । इसका परिणाम वह सघषं होता है जो दौलतराव सिंधिया और 
अग्रेजो के बीच हुआ और जिसकी इति सन्‌ १८०३ की सर्जअञ्जनगाँव 
की सन्धि में हुई । इग्लैंड की ब्रिटिग सरकार ने वेलेजली की उस महत्वाकाक्षी 
नीति से तथा उन साजिशो से तग आकर उसे वापिस बुला लिया । ऐसे समय 
कविवर पद्माकर ने विलायती भअग्रेजो के विरुद्ध भडकती हुई दौलतराव 
ंसधिया की क्रोधाग्वि को मानो आहुति देते हुए कहा - 


है कक रमन िरिट टनकन किट >क या पिक सीडी ली तमाम नल पक 
१ डॉ जानकीनाथ सिंह मनोज” शबद्दरमायत वाड्मुख प्‌ १३, १४: 
२. मिश्रबन्धु विनोद नाम (१०७०/२ ) दोलतरावसिविया पु ८१०, ९०४ 
३ श्गाररसाचार्य पद्माकर जी की नानावर्णालक्षत मनोहर “कविताएँ - जिन्हें सुनकर 
महागजा दौलतराव जी जैसे साहित्यप्रेमी इतने मुग्व द्वोगण कि उन्होंने एक ठास 
रुपया व एक हाथी कविवर जी को प्रदान कर द्विया- रावसाइव लक्ष्मग भारकर 
मुझे, २२ वॉ हिन्दी घताहित्य सम्मेलन, ग्वालियर 
४ ग्राट डक. मरा्ों का झतेहास प्रू ८०७, ८१० 


“एाहकर का जीवन-वबृत्त ९१ 


छोन गढ* बम्बई सुमंद फरि सदराज$ 

बदर फो बंद करि बंदर बसावेगो । 
कहूँ  पद्मकर ' कठा के छासमीर हु को 

पिजर सो घेरिके कलिजर छडावेंगो || 
बाँका नूप दौलत अलौजा महाराज कब्चों 

साजि दल दपटि फिरग्रित दबावंगो । 
दिल्‍ली दहपट्टि पटना हू को झपट्टि फरि 

कबहुेक लत्ता कलफत्ता को उडाबेगो | 


अग्रेजो ने अपनी व्यापार नीति से भारत के बदर स्थानों को अपने अधीन 
कर लिया था । बम्बई का प्रशासन पहली नवम्बर सन्‌ १८१९ को माउट 
स्टुअर्ट एलफिस्टन के सुपुर्द कर दिया गया और ऐसेही अँगरेज मद्रास, कलकत्ते 
मे रख दिये गये । भरत ज्‌ के बाद कलिजर दुर्ग भी अँगरेजो के हाथो घेर 
लिया गया। पटना भी ब्रिटिश सरकार का केन्द्र बब गया था। वजीरुह्दौला फोर्ट 
विलियन कलकत्ते मे ही बन्दी था। अब इन युद्धों में भी अवध से घूृडसवार 
आते थे, वगाल से सामान, रसद और पशू आहे थे, और मद्रास से सेनाएँ, 
इस तरह फिरगी भारत के चीौकोर छा गये थे । कविवर पद्माकर ने इन्ही वदर- 
गाहो में रखे गये बदर के समान फिरगियो को दबाने की बात कही है। 
रणनीति में भौसले अपने गनीमीकावा से लडना पसद करते थे और सिंधिया 
को अग्रेजी कवायद सीखी हुईं सेवा से लडना पसद था। यह सेना क्षपु'? में 
ट्रेण्ड होती थी । 'कपु” में खड़े हुए अग्रेजी सेना के कप्तान, मेजर, सूबेदार को 
अपनी फिरगी रगीन ड्रेस में, यहाँ की देशी सेना को, जिसमे घिलगो के काले 
आदमी भी शामिल थे, देता | वे इधर, उबर, चानो तरफ से अग्रेजी शब्द 
पसथा की जाह हट” हट” आवाज से हुकुम दिया करते थे। कविवर 
'पद्माकर ने इस फिरगी फौज को वर्षा का रूपक प्रदान कर यह छद कहा है - 


कपू बन बाग के कदव कपतान खडे 
घुबंदार साहब समीर सरसायो हूँ । 





पाठान्तर - ? 'मीनागढ, सीनगढ?! $“सुमद मदराज बंग? ९ कसकि 
- मिश्रवन्धुविनोद द्वितीय साग पृ ९०४ 
दखिए प नकछेदी तिवारी पद्माकर कवि देवनागर वत्सर, १, अक १, 
3. यह कैंपूकोठी ' ग्वालियर में आज भी देखने योग्य हैं - 
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क्हे पद्माकर  तिलगी भोर भगन को 

मेजर तम्श्रचो सयूर गुत गायो है ॥ 
का हुट करें को घरराहुट घदान को सु 

यो ही अरराहुड अराबब को छायो है । 
सान-सद-भगी सफजगी सेच सभी लिये 

रंगी रितु पावस फिरगी स्वाग लायो है ॥ 


शिवकवि ने वहा (दौलतबाग विलास ' नामक छोटीसी रचना भी की है । कहा 
जाता है कि सागरवाले रघनायराव के यहाँ जो कुछ पद्माकर ने पाया था 
उससे दसगुना सिंधिया ने केवलछ पहली भेट में ढिया | सिधिया महाराज के 
यहाँ भी पद्माकर का अच्छा मान हुआ। इनके कथन पर ही पत्माकरजी ने. 
“आलीजाप्रकाश नामक ग्रन्थ बनाया | 


दौलन मालीजाह नृप हुकुम किये निधि नहु। 
आलीजाह प्रकास यह सरस प्रन्थ करि देहु (| 
दौलत आलीजाह को हुकुम पाय सविलास । 
कवि पद्माकर करत हूँ आलीजाह प्रकास ॥ 


श्रावण शुक्ल ८, सवत्‌ १८७८ के दिच यह ग्रन्थ समाप्त किये गया था, 
जिस के प्रमाणस्वरूप निम्नलिखित सोरठा उद्धृत किया जाता है - 
/ निद्धिदुगुन फ़रि जान, उन एर अठहत्तर अधिक | 
विक्स सो पहिचान, साबन झुदि इँदु अप्टमी । 
“ सभा ! के आयंभापा पुस्तकालय में इसकी प्रति थी, वह संपादन के हेतु 
किन्‍्ही विद्वान्‌ के पास वाहर गई थी और वह अब तक वहाँ वापिस नहीं की 
गईं । कवि ने गनन्‍्ध के अत में लिखा हैं - 
' दौलत चूप के हुकुम ते, आन्ी अतिहि हुलात । 
फवि  पद्माऊर ही फियो, आलीजाह प्रकास | 
इति सिद्धि श्री मथुरास्यमोहनलालमट्टात्मजक्त बषग्माकरविरचित 
आलीजाहप्रकाशकाव्य सम्पूर्णम्‌ ।* 
विश नम मशीन म कम जल लट जम वन ला अल मय गम मजाक पा जा 
१, सप्रस्िद्ध प्माकरकविस्तवय सापथा सितारा ( पहाराष्ट्रपान्ती य धिपर्ति खुनाथ- 
रावम्‌, बादाप्रान्तीय दिम्मतवहादुर्म्‌ , राजपुत्रप्तान्तीय जगर्तिसिंह ( उग्रपुरापीशवरम) 
उठयपराधीखर भीममिंह, गव्ालियराधिपर्ति दोलतरावसेजियामहीदेस चापि 
परितोंपयामास | - मद्ट थीं मथुरानावआस्ता माउुनाथ  जयपुरत नउम) ४ कट 


रथ 
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- दोहा - 
गनपति गृर गोविंद के चरनन को सिरताइ । 
राजनीति की वचनिका, भाषा कहत बनाइ |! 
री खडोजीराव को सुत रानोजी राव । 
"ता सुत ऊदाजी उंदित, ज़ाको परम्त प्रभाव ॥ 
ऊदाजी ताँत्या प्रबल हभ मतिगण गभीर । 
मुपस्तति दौलतराव को सुख्य मुसाहेब वीर ॥ 
ऊदाजी के नेह सो पद्माकर सुख पाय | 
राजनीति की वचनिका यो भ्राषत चित लाय ।। 
राजनीति वचनिका के कतिपय दोहे निम्नलिखित है - 
किहि देखो परलोक यहू, कहब बोलिबो झूठ । 
फारण बित्त ही कोव कर, वृधहि दठबो रूठ ॥ ३७॥। 
सावधान व्हे रहब नाहे, मिलब न ज्ञाती पाय । 
व्इक कारज ही में रहव, दीरघ काल गमाय ।।“३.. ॥ 
इन्द्रिम के बस व्हे रहुब, इकले करव विचार । 
अति आल्स को ठानिवो, मूरख सो व्यवहार ॥ ३९॥। 
'कृत निशचचय जो क्ाज क्छ, तासु फरव न सुहात । 
“गुपत न राखब सत्र को ऊूखब न गो द्विज प्रात ॥ ४० ॥| 
से विरोबी व्है लखब, घड रिपु सो श्न-राहु | 
राजनीति ये उतुर्देश, हु समुझ्षत नर-नाह ॥ ४१ ॥। 





२, लाला भगवानदीन हिम्मतवहादुरविरुदावली पु ५ और ६ 
डॉ. ब्रजनारायणर्मिह कविवर पद्माजऊर और उनका युग पु १२४-१२० 
पु॥8 #0एणातवेदा 0 5 वो रिाता लिाशी58 इलाए20 
जशवाधता छटातवेआ9, ला$ 5जा एठ9] एछ95४ शाध8त 8 व॒ध्शा 
09५ शिव्वाग9]5 जि्रणेधा (०0 ई0णा तदाइतापहपराशार्ते 5६ए०९४, 
जत86 9768०7॥ ॥0067 ॥5 उच्यतवव श्ीशगाइ0 विवाह, 
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पद्माकर-श्री” 


नाहुक वचन उचारिबो, खेलब जुआ शिकार | 

नृत्य गीत ब।जान से, जो आसकफति अपार || ४२ ।। 
तारि बिबस रहिबो वथा, करियो पुनि मद पात्त । 
दिवा शयन दशा दोष ये, तजे रहत सतिभान || ४३ |! 
जल में गिरि में विपिन में ऊन्तर कछ जल माह ।, 

पांच किला ये पमुझ के वन बावन नरनाहू ॥ ४४ ।। 
स्वामी सचिव सुमित्र बल, क्षोप किला निज वेश । 
सात अग ये राज के, समझत सदा नरेश ॥| ५० ॥ 
साभ, दाम पुति भेद हू, चोथे दंड गनाय । 

नित नीके समुझत नृपति, ये चारहु सु उपाय ॥ ५१॥ 
साहस दूषण अरण को, गारि काढिबो कोह । 

दड छेत अपराध बिन, करव ईर्ष्या द्रोह ।। ५२ 
जुगली सुन इफबारसी, छहत करब अम्याय । 

आठ दोष ये सघ्ुञ्न के, बुर करत है राय ॥ ५३॥ 
सुभगशक्ति उत्साह को, सत्रशक्ति, प्रसुशकित । 

समुझ तीद हू शक्ति में, राखत नृप अनुरक्ति ॥ ५४॥ 
वेद, शातत्र, विद्या, विपुल, पुनि विद्या कृष्पादि । 
राजनीति विद्या तिह, डिंद्यन की है यादि ॥ १५ ॥। 
जुद्ध करब कर कच पुन्ि, चलब करब सल्लाह । 
करिबो थिति पुनि दोष सो मिल रहियो स उछाह ॥ ५६ ॥| 
अतिबल को ले आसरो, रहब छगुन ये जान । 

करत प्रजा पालन नृपति, मत्रित को मत मान ॥। ५७॥। 
दीरघ रोगी शिग्‌ विस्थ, ज्ञात बाहिरो जोय । 

मातर भयद जु लोभ हीं, उपजावत नित सोय ॥ ५८ ॥। 
लोभी, कामी, फबप ते चपल चित्त भय पाय । 

देव करब सो होयगो, णह कह तजत उपाय ॥ ५९ ॥। 
दुभिल्लादिक को भय सदा, फहत रहे अकुलाय । 

फौज नही करिये कहा, फहत जु तजि व्यवसाय ॥। ६० | 


तज्ि सुद्देश रिपु देश को रहनवार जो कोय । 
ले अनेक निज अन्नुगन, देशहि रहत जु होय ॥ ६१ ॥! 
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हठवादी, निदक, निगम, जिहि ने समय को ज्ञान । 
ए तिनसो तो मिलत माह, फबहूँ नपति सुजान | ६२॥ 


देश खजानो दुर्ग पुनि, अधिकारी अर दड। 
पाँच प्रकृति मडल नृपति, समुझत सुनत अखड ।। ६३ ॥। 


मिज चहुँ दिशि रिपु सिन्न पुनि, उदासीन चित ल्याय । 
बारह मडल की खबर, राखत है तृप राय ॥ ६४॥। 
बहुविध कूच मुकाम पुँंनि, रण करिबे की रीनि । 

सो नृष मित समुझत रहत, चाहत अपनी जीति ॥ ६५॥ 


व्यूह विरचिबों सेद को, राजन के गृव दोप । 
ये नूप ठानत समुझ के, >< 2< » » रोष ॥ ६६॥ 


जझत जु देवी बाज कछू, ताते पावत्त सिद्धि । 
दास भोग करि राज में, राखत सफल सपृद्धि ॥ ६७॥ 


यथा विधि पाल प्रजानि को पाय सुजस परयास । 
अतकाल ने नूप लहँ , अठल स्वर्ग महेँ वास ॥ ६८ ॥। 
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£ पदुघाकर किन सिह को कियो राज्य अभिषेक । 
अपने वल मृगराज नो हमनि गजराज अनेफ ॥ 


३4 २५ ५ धर गिर 


“ ऊदाजी पटक जु फरि पद्माकर सो नहु । 
कहाहु नीति फी वचनिफा भाषा करि रचि देहु ॥ 


दोहे में कवि का नाम सकेत हैं, अत निश्चित रूप से यह कवि पद्माकर की 
रचना है । लाला भगवानदीन ने लिखा हूँ.कि और, उसी दरवार के मुख्य 
मुसाहेव  ऊदाजी ”' की आज्ञानुसार सस्कृत हितोपदेश का गद्यपद्यमय भाषा- 
नुवादर किया । हितोपदेश का भाषानुवाद हमने देखा है, लालाजी ने यह 
बात कही है, किन्तु उद्धृत अश की अच्तिम पवित म॑ “राजनीति की 
चचनिका ” नाम दिया गया हैँ । जाचार्य प विश्वनाथप्रसादमिश्र ने “राज- 
नीति की वचनिका ' के आरभ और अत का प्रकरण उद्धृत किया है । जहाँ 
*अ्थ राजनीति लिख्यते” कहा गया है ओर पाच पद्य के वाद 'अथ 
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वचनिका शब्द मिलता है । यहाँ यह स्पप्टतथा कहा गया है कि “ हितोपदेश्न 
अरु पंचोपाख्यान और हू जे राजनीति के ग्रन्थ है तिनही के अनुसार सौ राज- 
नीति को कहत हों- इससे पता चलता है कि यह मात्र हितोपदेश का अनु- 
बाद नही है? प्रत्युत यह हितोपदरेग, पचतन्त्र के उपास्यान तथा अन्य राजनीति 
के ग्रन्थों का आधार लेकर राजनीति के दोहो का सकलून, है जिसमे कही 
कही आवश्यकतानुसार गद्य का प्रयोग किया गया है | हमने ऊपर कुछ मब्य के 
दोहे उद्धृत किये है । अत यह सबत्‌ गलत है कि वर 803 (४॥878]8 
गगशवा आशा त60, बात ए३0ग्राबाद्यशा ट््या7॥68 ६0 सा ८0पा 7 
जिगयीडई 7२४0 3ल्ाछ93 07 0एफज़वा0ः जलछाठ कर6 प्रशाइ960 ॥॥6 
58, छज0-ाता0906॥॥ क्रा॥00088॥ 38 करोी[& 3९500" 780]88 
क्षण पे 935 8086 0986॥ पाद्याएवा6त वा गरदाए 00670 48070926$8 0 
० 0४6 ए०070* यह भी कहा जाता है कि उक्त सरदार ऊदाजी ने उन्हें 
प्रचुर पुरस्कार दिया । डॉ ब्रजनारायणसिह के अनुसार इस ग्रन्थ का निर्माण 
स. १८७९-८० के बीच होगया होगा। कवि पद्माकर ग्वालियर से चरखारी 
होते हुए बाँदा लौटे । 


कवि पद्माक्कर चरखारी नरेब्र के दरबार से - 


चरखारी का राज्य अब छत्रसालवणज अजग्रगढनरेश गुमानपिह के 
भाई खुमानसिह को दिया गया था। राजा खुमानसिह की मृत्यु (सव॒त्‌ १८३६) 
के बाद राजा विक्रमाजीव (विजयवहादुर) चरखारी-नरेश हुए । उस समय 
राज्य की व्यवस्था खराब होगई थी। हिम्मतवहादुर के बुन्देलखड-आक्रमण के 
समय महाराज विक्रमाजीत ने अर्जुनसह पँवार के भय से उनसे सधि करली 
थी | प्रमाण के लिये देखिए - 
“ महाराज विक्रमजीत को पाती लिखाईइ पढाइय । 
उत राज बिगरो सिरस्था श्राप अब इत आइय || ४५० 
ले लई भसम्मि पसार ने वह सन्रु मारो जाइगो । 
सिलि हें जिमी सुति भूपष विक्रम मसस सगल छाइगो ॥ 
2 न 2 एप अप मन 
मिश्नान्धु विनेद टह्ितीय साग पृ, ९०४ 
एू छ वशाव॥। 8 माह0र ठा मस्त [वॉलबाएा6 ऐ. 42, 
प॒ लोकनाथ दिवेदी सिलाकारी पद्माकर भट्ट तैंग प्र २१ 
अनप प्रकाद्य अष्टम प्रकाश ८४००-४४०३ 


सा] 
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कु तरच्यो चाहत सिध्राज जिहाज जन्‌ जिम पाइगौ । 
हष॑न प्रहपंत सानि पत्नी लिखी ले चर आइगौ ॥ ४५१ ।। 
-. महराज को अरु आपको हद लो सुपगन दलो रहे ! 
अब हुकुम हमर आपको सब भात वहुँ सिरमौर है ॥ ४५२॥। 
हम आपके हुकुमी तर हर भात हुकुम बजाइ हूँ । 
लिपी नृपति विक्रम भए सामिल सिले नूप सुख पाइ हु | ४५३ । 
और इसी आक्रमण का परिणाम वह नंवगा7 - यूद्ध होता है, जिसका वर्णन 
पहस्सतबहादुरविरुदावली मे किया गया है। 'चरखारी का राजा विक्रमाजीत 
तो हिम्मतवहादुर का सहायक था, परतु विजावर, चरखारी और पद्ना के 
राजवजों से अनवन होगई, और हिम्मतबहादुर ने शीघ्र चरखारी पर भी 
चढाई की । इसी युद्ध के अन्त मे बिजावर के राजा, अलीवहादुर के अधीन 
होगए और विक्रम स १८६० में राजा विक्रमाजीत विजयवहादुर ने कपनी 
की सरकार से संधि करली ।* राजा विक्रमाजीत विजयबहादुर के आठ पूत्रो 
में रनजीतरसिह था, जिसका लडका रतनर्सिह सत्‌ १८२२ में राजगद्दी पर बैठा, 
पर राज्यारोहण के समय से कई झगडे खडे हुए ।१ ग्वालियर से बादा आते 
आते कविवर पद्माकरजी चरखारी आये परन्तु चरखारी-नरेश ने अपने 
दरवार में उन्हे आने की अनुमति नहीं दी, इसका कारण थ्री अखौरी गगा- 
प्रसादर्सिहँ की दृष्टि मे उत्तके जयपुर अथवा सेधिया राज्य के निवासकाल मे 
किसी सुनारिन से अनुचित प्रेम है, कदाचित्‌ उनका यह कथन मिश्रवस्धुद्धाराएं 
दिये गये बाँदा के लोगो से सुती हुई बात पर था कि इन्होंने किसी सुनारिन 
को घर बिठला लिया था परन्तु मिश्रवन्धुने गगालहरी के “एरे दगादार मेरे 
पातक अपार तोहि' के अर्थ को समझाते हुए कहा है, और आगे चलकर लिखा 
हैं इस एक पातक को कोई अपार नहीं कह सकता । जान पडता है कि 
रोगी होजाने के कारण पद्माकरजी अपने को उस जन्म का पापी समझते थे, 
इसी कारण उन्होने ऐसे दीन वाक्य कहे है । मिश्रवस्धरु ने डुमराँव निवासी 
पंडित नकछेदी तिवारी के देवनागर में प्रकाशित “ पद्माकर कवि” लेख को 
उनके ऐतिहासिक भाग का आधार बतलाया है, पर उस लेख में ऐसा कोई 
सकेत ही नही है । मिश्रबन्बू ने यह भी कह डाला है कि बाद में बहुत लोग 
7 बुदेलसड का सक्षिप्त इतिहास चरसारी पृ २९४ 
है. पद्माफर की काव्यसाथना प्र ३९० 
< मिश्रतन्धु विनोद (द्वितीय भाग ) पृ ५०६ तथा ९०१ 
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कहते है कि यह ग्रन्थ (रामरसायन) पद्माकर कृत नहीं है, वरन्‌ उनके 
सोनारित से उत्पन्न हुए पुत्र मनीराम का बनाया हुआ है। पन्माकर 
कवि की अवस्था इन दिनो ६६ वर्ष क्वी होगई थी और वे कुप्टरोगी थे 
ऐसे समय उनका अनुचित प्रेम हो जाना, फिर उसे घर ब्रिठला लेना फिर 
मनी राम नाम के पुत्र द्वारा सात काड का  रामरसायन ! ग्रन्थ बना लेता, 
अनहोनी, असभव तथा अशुद्ध कल्पना हैँ | 'सुवर्ण ” वरसाने वाले कवि पद्मा- 
कर के प्रति यह कही सुनी वात नितान्त निर्मल, असत्य, झूँठी और कलेकपूर्ण 
है ।उन दिनो यदि ऐसा हुआ होता तो वे राजा महाराजाओ के उस अतिशय 
आदर तथा सन्मान के पात्र न बने रहहे । मिश्रवस्वु ने ' मनीराम '? काभी 
परिचय सख्या (१२०४) प्‌ ८८९ पर दिया हैँ, उनका कविताकालू १८७० 
और विवरण मे उन्हे चन्द्रशेखर कवि का पिता कहा है। चन्द्रशेखर वाजपेयी 
(सबत्‌ श्यश्घ-१९३२) * दरभगा, जोधपुर, पटियारा के राजदरवार में 
रहे और ९ ग्रन्थो के रचयिता माने जाते हूँ | स्व विदित है कि “ राम रसा- 
यन ॒ के प्रत्येक काड के अन्त मे लिखी णह पुष्पिका 'सिद्ध श्री मध्रास्थ 
सोहनलाल नदट्वात्मज फंवि पद्माकर विरचिते रामरसायने बालकाड समाप्त 
बहुत ही स्पष्ट प्रमाण हैँ । आचाय॑ विश्वचाथप्रसादमिश्र तथा डॉ ब्रजनारायण- 
सिंह जैसे विद्वानों ने, जिन्होंने उक्त “रामरसायन ' ग्रन्थ को पढा है, उसे पद्मा- 
पर कृत ही माना हूँ | में इस सवध में पहले ही पृष्ठ ८० पर लिख चुका 
हूँ । ' रामरसायन ' को प्रायश्चित-ग्रन्थ मानना दुप्ट और अ्रष्ट है, वह तो 
सत्यत राम को रिप्लाने का, सिद्धि ,प्राप्त करने का तथा भूपमनि राजा 
परीछित को सपरिवार कथा-श्रवण के आनन्द देने का रामरसायन हैं। 
चरखारी नरेण रतनसिह के दरबार में प्रवेश न मिलने के कई कारण हें, 

यथा - एक, राज्यारोहण के समय के कौटुम्बिक झगडे, अग्नेज कम्पनी की 
सरकार से प्राप्त चंद-रोजा सनदे, अजयगढ, छतरपुर तथा चरखारी राज्य 
के बीच सरहदी झगड़े आदि दूसरे, विहारी (भोज) घनश्यामदास, राव- 
राजा बदीजन, सेवक, अववेस,” आदि दरवारी कवियों की ईप्यां भी वहा 
जागृत थी। अत स्वाभिमानी कविराज पद्माकर ने अपनी हम-तछुम शैली 

में यह निम्नलिखित छद लिखकर भेज दिया - 

तुम गढ़ किल्‍ला सदा जोर कर जीतत हो । 
पिगल असरकोष हम जीतत जहाज है । 


१ मिश्रतन्धुविनोंद तृतीय भाग, कत्रि सख्या (१८९५८), ( १८४० ), | १९०१ /; 
(१९०६ ) आदि प्र १०७३, १०७०, १०७४, ३१०८९ 
> 5 हक था च्े 
२ प्माकर संवावरछी प्रकीगक छद (२), तथा अत्रेव पृ. ८०,८१ 


पद्माकर का जीवन-चृत्त ९९, 


तुम सदा साम, दास, दंड, भेद न्‍्याव करो 
चारो वेद हमहूँ सुनावत समाज हे ॥ 
हाथी, घोडे, रथ, ऊठ, पे दल तुम्हारे साथ 
राखत सदा ही हम छप्पय छद साज हैं । 
तुम सों और हम सों बराबरि को दावा गिनो 
तुम महाराज हौ तौ हम कविराज हे ॥। 
“आवलीयस्‌ ' का आधार लेकर कवि पद्माकर, चरखारी नरेश रतनर्सिह को 
महाराज और अपने आपको कविराज कहकर वराबरी का दावा सिद्ध करते है। 
मन्नराज और कविराज दोनो ही तो अपने यथ, कीत्ति और वैभव से राजा है। 
भूपति होने से तुम मे भूमि के ' गढो ” और ' किलो ' को अपने जोर पर जीतने 
की गवित हूँ तथा तुम क्षत्रिय-व्यापार-कुणरू हो तो हमारे पास पिंगल (निधि 
विशेष) और अमरकोप (इन्द्र के कोष) है, जिम्से हम भी आसमुद्र क्षितीश 
हैं और छन्दरज्ञास्त्र और अभिधावकोप (आचाये पियछ और जमर्सपह कृत 
अमरकोप ) के अध्ययन से अर्थात काव्यभापा प्राकृत और सस्क्षत के विद्वान 
होने से हम भी कछ्- व्यापार- कुगरू है। यश के जहाज तथा समर्य 
राजाओ को हम भी अपनी कविता के बरू पर जीत लेते हूँ । तुम्हारे पास 
राजनीति का साधन हैं तो हमारे पास काव्य-रीति का वोहिथ है । इस' 
भवसागर को पार करने के लिए हम दोनो ही प्रतियोगिता के कायल है । 
सामाजिक दृष्टि से महाराज यदि न्याय-व्यवस्था को सँभालते हँ तो कविराज 
शिक्षानीति को । तुम्हारे पास सन्विविग्रह के लिए राजवीति के साम, दाम, 
दइड, भेद आदि उपाय हे तो हमारे पास भी वेदवेदाग की बिद्या का साधन 
है, हम भी ऋक्‌, साम यजुर॒ और अथवंवेद विहित विद्या का जनता में 
प्रचार व प्रसार करते है और उन्हें समाज के प्रति जागरूक रखते है । 
महाराज! तुम्हारे पास यदि राजशवित है, यानादि है तो कविराज होने के नाते 
हमारे पास भी छप्पय ज॑से पट॒पदीय छन्‍्दों की सहुज शक्ति, और सज्जा हैँ जो 
काव्य-साधना की सिद्धि हैँ । इन कारणो से तुम महाराज और हम कविराज 
दोनो अपनी अपनी शवित के बल पर वराग्र हूँ और बराबरी का दावा 
शखते वाले समाज की प्रभुता के अग है । 


चरखारी से कवि पद्माकर “'वाँदा' आगये और वादा में ही उन्होने 
प्रयोध-पचासा ' लिखा, जेसाफ़ि इस अन्तिम पुष्पिका से पता चलता है 
इति श्री वाँदावासी मोहनमनट्टात्मत कविपद्याकरविरचित प्रवोध-पचासा 
समाप्त | इस समय वे वृद्ध थे, रोगी ये, अब बाँध बाबतने में वे स्बंथा 
दइधिल और शी-सम्पत्ति का भार ढोने मे सदा के लिए असमर्थ थे । 


६७४ ६३७ 


१०० पद्माकर-श्री 


' साया चलाय कही क्यो चले चले आपने संग न आपनी काया! 
वैराग्य जाग उठा, अब, ' र॑नदिन आठों याम रामराम रामराम, सीताराम 
सीताराम सीताराम कहिय' की आवाज रूग रही थी। उनके महाराज अब प्रभ 
राम थ॑ रास ही राम रसायन दानी ” उनकी वाणी थे। “ कलिपच्चीसी ' या 

इंश्वर-पच्ीसी ' के २६ छद भी इसी समय छिखे गये हे - 


' तज बकवबाद तीरथन भटको करि पवित्र निज काया है । 
अब वचन बिचार फहे पद्माक्तर यह ईश्वर को माया है। ' 


कवि पद्माकर के प्रवोध ने अन्त में यही कहा - 
सानष को तन पाइ अन्हाई अधाइ पियों किन गग को पानों ?' 


यही कहते हुए वे पंदल गगा की ओर चल पड़े, मार्ग में उन्हे यमुना नदी मिली 
कवि पद्माकर ने इसी समय यह छद कहा - 


' घारा-रूप घाराघर घावत धच्ता में क्षियों 
किधों भौर भीरे भल्ती चठी एके सग है । 
“उ्याक्वर छह कंधों सोमित सवार सुभ 
आनंद अगार के सियार रस रंग हैं ॥ 
फधों कुह रैच रही रमिहे महीतल में 
करों जडे चीरूसनि गन के उमंग है । 
कंधों तमतोम छदा छाजतीं छर्बाल्ठी किधां 
इदोवर सुन्दर पफॉलिदी के तरग है 


'क्हु (पद्माकर' न ऐहे काग सरस्वती साँच हु कलिदी काम करन व पावैगी 
कहते कहते अब जतिवेणी की ओर न जाकर कवि पद्माकर कानपुर की ग्रगा 
की ओर चल पडे, बढ ही रहे थे कि उनका कुष्ट रोग अच्छा होने लगा । 
अपने पातक- स्वरूप कुप्ट रोग से वे कहने रूगे - 
'जेसे ते न मोक्ो कहूँ नेक हू डरात हुतो 
ऐसे अब तोसी होहू नेक ह न डरिही । 
कहे  प्माकर प्रचंड जो परंगो तो 
उसड्ि कर तोसो भुजदड ठोक्ि लरिहों ! 
चलो चल, चलो चल, विचलु व बीच ही ते 
कीच वीच नीच तो कुदुव को कचरिहीं ! 
ए रे दयादार मेरे पातक अपार तोहि 


5 


गंगाकी कछार में पछार छार करिहाँ ॥ 


पद्माकर का जीवन- वृत्त १०१ 


गगा की कछार से बढते बढते वे पतितपावत्ती गगा के रेणुतट पर आगये 
ओऔर उन्हें ऐसा लगा - * 
' रेनुका फी रासन में कीच कुस कासन में 
निकट निवासन में आसन लदाऊ के 
कहे ' पदस्ताकर ' तहाँई सजु मूरन से 
धौरी धौरी धूरन में पुर में प्रभाऊ के ॥ 
वारन में एरन सें देखहु दराश्त में 
नाचति है मुकुति अधीन सब काऊ के । 
कल भी कछारन से गगाजलघधारन में 
मझरा मझारन में झारन में झाऊ के ।। 


पाप-पुज कुष्ट रोग दूर होने लूगा तो कवि पदमाकर ने कवित्त कहा - 


'आस करि आयो हुतो मैया पास राबरे में 
गाठ हु के खास छुंख दूरि घुटि बृटिगे । 
फहे 'पद्माकर' कुरोग में सेंघाती तेऊ 
गेल में चलत घूमि घृमि घुटि घुटिंगे ॥ 
दगादार दोष दीह दारिद घिप्ताइ गये 
फिकिर के फद विन छोरे छुटि छटिगे । 
जौली बाऊंँ आाऊंँ तेरे तीर पर गगे तौला 
बीच हूं। में मेरे पापपुज लूदि लुटिगे ॥ 
शरणागतवत्सला गगा के तीर पर उन्होने देखा - 


* परो एक पतित पराउ तीर गगाजू के 
कुटिल कृतध्नी फोढी कुठित कुढगी अघ । 
कहं पद्माकर ' फहों में फौत वाक्ती दसा 
कीट परि गए तन भाव महा दुरगेंध ॥ 
पाप हाल छूटिगे सु लृदिग विपत्ति जाल 
टूटिंगे तडाक दे सुनाम ठेत भवबध । 
गं कह गनेस बेस दोरि गही वाँह अरु 
गा के कहे गर्‌इ चडाई लीन्ही निज कच ॥ ! 
सुरसरि मंया के सरसंया घाट पर कवि पद्माकर ने पातकी की पुकार सुनी 
और तत्क्षण उसके मोक्ष का इतिवत्त देखा - 
सुरसरि मंया एफ पातकी पुकाच्यों तोहि 
_ऐसो दिव्य दोन्हो तप तेज वाहि तंने है । 


१०२ पद्माकर-भ्री 


कहे पद्साकर' स्वक्ोक तिहि आगे रखि 
करत प्रनाम सुरवृद सब ने ने है ॥ 

व्याकुल विलोकि वह बोल्यौ देवि देवन सो 
कोऊ ना डराहु तुम्हें और कछ देने हे । 


इन्द्र भों कहत मोहि लनह न इख्धलोक 
संभुलोक लेने के गुविदलोक लेने हे ॥ 


“गगा' और गगालहरी ने कवि पद्माकर को पातकी कुष्ट रोग से उन्मुकत 
कर दिया था, जेसा कि निम्तलिखित छद से स्पष्ट है - 


कीजत फिराद सुन लीजिये हमारी गंगा 
साखन के साथी दुख दिग्गज डिगाए तू । 
कह 'पद्माकर' जु जानत न कोऊ हुती. - 
तोौन जस जगा जगा जग उमसगाए तू ॥॥ ४ 
छोड़ि छोडि मन तन सोए ते गरीब जेंते 
तेते पूरे पूरे पुन्यपटल जगाए तू । 
आयो हुतो हौ तो कछु लीबे को तिहारे पास 
जनम के जोरे मेरे पत्तक भगाए तू !। 


कानपुर के गगातटवर्त्ती सरसैया-घाट पर वे कुछ दिन रहे । वह स्थान 
पद्माफर की कोठी * के नाम से अबतक विद्यमान हैं । 
कवि पद्माकर के निधन के समय के विपय मे अबतक प्राप्त हुए इतने 
सन्‌ सवत्‌ हैं - 
१, सन्‌ १८०३ - रा ब डॉ. हीरालालन पद्माकर का निधत 
सन १८०३ में रघनाथराव की आपासाहव की मृत्यु के १ बंषे बाद मानी हैं ।* 
२ सन्‌ १८२० - काशीनागरी प्रचारिणी सभा की ११वीं खोज 
रिपोर्ट (प्रकाशित १६२६) में इसे सन्‌ १८२० ई छिखा हैं । ५ 
३. सन्‌ १८३३ - श्रीयुत एफ ई के महोदय ने इसे सन्‌ १८३२३ 
सात्ता है 
8 2 5602 न ८ पर अप हक कप समन न फेक 
१, प, नकछेदी तिवारी पश्माकर देवनागर वत्सर १, अक १ 
२ माधुस (सवत्‌ १९५८६) सम्पादकीय नोट पद्माकर शतवर्षी 
१ माधुरी (फाल्युन ३२०८ तु स.) वर्ष १०, ९, २ प्र १५४ धशोधषन सख्या 5 
४, है 780फ 0 ज्ाखत आशा वापर 6, [2988९ 96 


ऋषि पद्माकर के वंशज १०३ 


४ सन्‌ १८३८ - मिश्नत्रन्धु विनोद, प्रथमभाग (पृ १३०) में लेखक 
ने कवि पद्माकर की अँगरेजी भाषा के कवि वाल्टर स्कॉट से समानता 
करते हुए ल्खा है कि सयोगवश दोनो की मौत भी एक ही सवत्‌ में हुई 
(अर्थात्‌ सन्‌ १८३८)। 


परन्तु मेरी दिवगत माता से पूछने पर पता चल्य कि कवि पद्माकर के 
प्रपीत्र ५. कृष्णकिगोरजी अपने जीवनकाल मे गगादशहरा के दिन अपने 
प्रपतामह कवि पद्माकर का श्राद्ध और तर्पण करते आये है । वादा की जाय- 
दाद के दाखिल खारिज” के रजिस्टर से यह ज्ञात होता है कि कवि पद्माकर 
की मृत्यु सवत्‌ १८८४ तदनुसार सन्‌ १८२७ है। अत कवि पद्माकर की 
निधन तिथि गगा दहहरा ज्येष्ठ शुक्ल दशमी सवत्‌ १८८४ मानना चाहिए । 


कवि पद्माकर के वशज 


कवि पदुमाकर की मृत्यु के बाद ही उनके भाई कमलाकर भट्ट * की 

मृत्यु होगई थी पर उनके भाई प्यारेलाल की मृत्यु उनसे पहिले होगई 
थी, अत अब बादा की दुरई माफी पर इन तीनो भाइयो के जिन पुत्रो के नाम 
चढाये गये वे कवि पद्माकर के पुत्र मिहीलाल व अम्बाप्रसाद (अम्बुज), कवि 
कमलाकर भट्ट? के पुत्र छोटेछाल व रामक्ृष्ण तथा स्व॒प्यारेलाल के पुत्र 
दिनकर थे । सुकवि मिहीलाल का परिचय उनके पुत्र गदाधर भट्ठने इन 
शब्दों मे दिया है - 

'मिहीलाल फवि जयनगर, रावल सभा सिताब । 

पुरि समस्या प्रामधन पायहु सुकवि खिताब | 
सुकवि मिहीराल का जन्म सवत्‌ १८३३ में हुआ और उनकी मृत्यु सबत्‌ 
१८९६ में हुई। उनका निवासस्थान जयपुर था । 


उनकी कविता का नमूना नीचे दिया जाता है - 


आयो द्वारपाल नोतो ले हमारे हाल 
तासो में कहीती बात जानी पर उर की । 





१ असल दाखिलखारिज हुकुम इन्दराज नाम मिहीलाल व अम्बाप्रसाद पिसरान पद्माकर भट्ट 
मुतवफा व छोटेलाल व रामकृष्ण पिसरान कमलाकर भट्ट मुतवफी व दिनकर वरादर 
(१) दाखिलखारिज मौजा दुरई माफी अल मरकूम १९५ जनवरी सन्‌ १८२७तथा देखिये -- 
(२) कानून दोहम सरकार मुद्दई बनाम अम्बाप्रसाद मिहीलाल दिनकर वगेरद 
| डॉ प्रियर्सन का प्रथम हिन्दीमाहित्य का इतिहास पृ. २७३, कृष्णानन्द व्यासंदेव 
संख्या (६३८) रागमागरोद्धव, रागकल्पद्रम । 


१०४ हि पद्माकर-श्रीः 


' सिहीलाल  छोडि ब्नजवालन को बंर 

ठानत हूँ कन्या एक फारे वनचुर की । 
पहिले करीती कर कूबरी तचिभगी 

भयो रंग से मिलेगो रंग छोड लाज पुर की । 
ए हो ज़जराज ब्याह विविध भले ही करो 

लिखतौ पठेहो नेक घुरत ससुर को ॥ 


कवि पदुमाकर के दुसरे पुत्र का नाम अम्बुज था। इनका जन्म सबत्‌ १८३७ 
कहा जाता हैं। सवत्‌ १८७५ 'तदनुसार सन्‌ १८१८ उनका रचनाकाल हूँ । 


अबा अम्वृजरूपंसय पाय राज समसान । 
जयपुर, दतिया तगर पुत्ति बांदावास निवास ।| 


मिश्रवन्धुने कवि सख्या (१९५३) पर अम्बुज कवि का वाम लिखा है तथा 
उनके ग्रन्थ का नाम  वायिकाभद ' तथा नखशिख ' * लिखा है, विवरण में 
उनके नीति के दोहो का भी सकेत किया है । और कविताकाल १९०० लिखा है, 
जो सही है । उनकी मृत्यु भी इसी सवत्‌ में हुई थी। कविता का समूना नीचे 
दिया जाता हैँ - 


- अथ हॉसी वा मुसकक्‍्यान वर्णन - 


क्षीरधि की छीर कंधों वीर सर आपको हूँ 

कैधौ हीरहारत की हाट ही सम्हारी है । 
हसन की पांति कैधों गुव की है भॉंति भली 

कीरति को ताति केधो शाश्द की सारी हे ।। 
'अम्बुज ' कहृंत बचुषा में के सुधा की धार 

कैधौ हास रस की हरोौल भीर भारी है । 
चंद उजियारी कि बिद्वारी की बसीऋरन 

सीकरत वारों कंधों हंचमि तिहारी है । * 


दूसरा पद्च है - - पत्च ८. 


5 मर थम यम कम जल 
१ मिश्रवन्धुविनोंद, तृतीय भाग कविसख्या (१९५३) ए १०८२, 
ग्रियर्सन कविसंख्या (६८५) तथा सर्वेक्षण १९ १ २७५, सरोजसर्वेक्षण पु १३१४: 
साहित्य का इतिहासदर्शन ( प्रथम सस्करण ), १२, ४ १६२ 
राजस्थान का पिंगल साहित्य सख्था (२१०) ए १७७ 
२, परमानन्द सुह्ामे " नखाशिख हजारा प अम्बुज कवि. १,११२. 


कवि प्माकर के वशज १०५ 


फूलन के फरस फद्रे हें कुज कुजन म 
फल फेल फैले हे फुहारन को नीर है । 
चन्दन की चहुल चहूँघा प्यों मची है देस 
छिरके हैँ गुलाबजल दाटिन उसीर है ॥॥ 
' अम्बुज ' फहत तित चालो बलि भेरे कहे 
कदस अधोक थोक भौरन की भीर हैं । 
सहित सुगध मद सद बहु झूकन सो 
हीतल फ्रनहारी सीतल सप्तीर है । * 
कवि अम्बुज को भी जयपुर तया दतियानरेश राजा परीक्षित के यहाँ राज- 
सन्‍्मान मिला था। तदनन्तर वे बाँदा आगग्रे । 


सुकवि मिहीलाल के चार पुत्र थे जैसा कि निम्नलिखित सोरठा बतलाता 
है - 
- सोरठा - 
बसी, गदा, सुचन्द, लक्ष्मी श्रीधर तार ज्ग । 
महीलाल कवि नन्‍्द, जानहु चारु सुचार चित ॥१६॥ 


पद्माकरजी के वशवृक्ष से इन चारो के नाम बशीधर, गदाधर, चन्द्रधर और 
लक्ष्मीधर है । वशीधरभद्व जी अच्छी कविता करते थे। इनका ग्रन्थ 
' घोटक शतक ' कहा जाता है । नमूना नीचे दिया जाता हैं - 
* सावन सुजन सग झूलन को झूला परे 
जालदार जाली विच बूंदन बधाओ रे । 
' बच्तीधर ' चनत विशाल आसपास 
तेसी तेज अरुणाई रुचि बेल बगराओ रे ॥। 
पीरी पचरग चुस्त चुनिक चतुर चार 
थिरनी चरच चख चन्द्रक चढाओ रे । 
ये रे सनभोही मनमोहन के मोहिबो को 
चूनरी चटक रंगरेज रग लाओ रे ॥ 
गद।घर भट्ट - ये महाणय मिहीलाल के पूत्र और प्रसिद्ध कवि 


पद्माकर के पौत्र थे। इनका जन्म सवत्‌ १८६० में हुआ । ये दतियानरेश भवानी- 
सिंह के आश्वित कवि रहे । 





१, पद्माकर विशाल्भारत सावन १९९१ पू १४ 
२, गदाधरकुृत केसरसभाविनोद कावेवशावली वर्णन छद १६ 


२०६ पद्माकर-शभ्री 


/ नुपति भवानीसिह को गावत सुजप्त हमेश । 
सुकवि गदाघर बसत तहें दतिया नगर सुदेश ॥। 
>< 2 है ९ 
'जो लॉ जन्हुकन्यका कलानिधि केलानिकर 
जठिल जटानि बीच भाल छत्रि चन्द पे । 
' गदाधर ' कहे जौलो अध्विनीकुसार 
हतुमान नित गाबे राम सुजस अनद पे ।। 
जोंलो अलकेस बेस महिमा सुरेस सुर 
सरिता समेत सुर भूतल फरनिंद पे । 
बिजे नृप श्री भवानीसिह भमपमनति 
बखत बिलद तोलौ राजों मसनद पे ।। 
ओर ६ ८ 2० 
' श्री लोकेद्र भवानितिहनपते प्रीतिप्रद सबंदा 
ग्रल्थो5्य रचितो गदाध्रकविना व्यालिखियत्पाणिता । 
श्रीमत्केसर सत्सभानुपमनो हर्षाय साघे शुचौ 
पचम्यां निधिशक्तिनन्दवसुथ' संख्यावृतेवत्सरे ।।' 
| >< भर »६ 
'क्रेसरसभाविनोद ग्रन्थ कृतवान्‌ गदाधर सुकषि । 
प्रीत्ये भूयाहिदुधा नितरा नीतिप्रवीणानास्‌ ।। 
9९ > है हर 
/ दोदंण्डोद्धतकार्मू कोज्यित शरब्रातेहतद्देषण 
स्फूर्जच्चन्द्रकिरीटिकोत्तिकुमुदो भूदे* देवद्रुम 
श्रीमद्दी रसवानिर्तिहदृपति प्रोच्त्प्रतापांशुमान्‌ 
श्रीलोकेन्द्रबहादु रो विजयता बुम्देलचूडामणिः ॥॥ 
* सम्बत्‌ १९४० विक्रमी मे कई सकेतपत्र प्रेषित करने के पश्चात्‌ दतिया 
राजधानी बुन्देलखड से जगत्‌ विख्यात सर्व सदुगुणाकर पच श्री पद्माकर ६ 
तैऊग वैकुष्ठवासी के पौत्र भट्ट पच श्री गदाधघर जू कविवर मेरी राजधानी 
सुठालिया में सुशोभित हुए और मुझको (सुठाल्िया-नरेश महाराजा भाव" 
सिंह वर्मा को) अपनी कविताशक्ति, वाकूपटुता और नम्नता से आइचयय में 
मिमग्त कर दिया । यद्यपि अस्सीवर्ष के वृद्ध थे तथापि काव्य, कोप, अलकार, 
या लत दल लक 


किम 


१ देखिये सगेज सर्वेक्षण प्र २३३ तथा मिश्रवन्धुविनोद 


“कवि पद्मकर के घशाज १०७ 


-व्याकरण जिस विपय का प्रश्न कीजिये ऐसी शीघ्रता से उत्तर देते थे कि 
मानो सरस्वती आपकी जिव्हाग्रवास करती थी । ' उन्होने मेरे इस वचन को 
सादर स्वीकार कर यह ' छन्दोमजरी ' नामक ग्रन्थ निर्माण किया, इनके वश 
-की कविता की जो ख्याति हैं, उसका उल्लेख निरर्थक है, क्योकि पह्माकर 
जू के कवित्त आसमुद्रात सुय्यंवत्‌ देदीप्यमान है । कविवर जी कुछ इस एक 
ही ग्रन्थ के कर्त्ता न थे उन्होने कई बडे बडे ग्रन्थ, जैसे 'कामाधक ” सस्कृत- 
नीति ग्रन्थ का विविध छन्दो मे श्रीमान्‌ महाराजाधिराज सवाई रामसिंह जी 
जयपुराधीश की आज्ञानुसार छह हजार इलोक का ग्रन्थ उनके स्वहस्त का 
“लिखा हुआ मेरे पुस्तकालप्र मे प्रस्तुत है ।” छनन्‍्दोमजरी उनका अतिम ग्रन्थ 
है - 

#४ श्री पद्माकर पद्मयपद ध्याय सु प्रतिभा हेत । 

बरनत छदोमंजरी जो है छद निकेत ॥२८॥ 

संबत्‌ नम आश्रम सु निधि चन्द्रमास वेशाख । 

प्रगटी छदोमजरी अषती कर अभिलाष ॥२९॥। 


अत इस रचना का आरभ वेशाख अक्षयतृतीया सवत्‌ १९४१ तथा समाप्ति- 
पतिथि - 

* प्रतिपद सेचक भाद्रपद नभश्रुति निधि शशि सार । 

सवबत्‌ नगर सुठालिया ग्रन्थ लयो अवतार ।। * 


भाद्रपद कृष्ण प्रतिपदा सवत्‌ १९४१ है । कवि गदाधरने यह ग्रन्थ समाप्त कर 
भाद्रपद कृष्ण चतुर्थी स १९४१ के दिन महाराजा माधर्वास॒ह का जन्मोत्सव 
भी वही मनाया । रविवार कात्तिक सुदी १४, सबत्‌ १९४२ तदनुसार २० 
नवम्बर १८८५३ के दिन यह छन्दोमजरी, भारन जीवन प्रेस काशी से 
मुद्रित हुई। इसके आरभ में श्री गणेश, शिव के साथ नागराज की स्तु 
नमी हैं, यथा 


फुकरत शेष फनवृद प्रति फबि फुलिग विष झरझरत । 
कच्छपन पिदुठ भूधारतन भूविदार भूछर घरत ॥ 
शझुव नृपति वशावली और आशीव॑ंचन के वाद ग्रन्थ शुरू होता है । पूर्वाधे 
और उत्तराधे दो भाग है | गण, देवता, शुभाशुम, मित्र दास, उदासीन, 
शत्रु भाव, दग्धाक्ष र, गुरु लघु विचार के बाद प्रस्तार, सूची, पाताल, उदिष्ट, 
नष्ट, सुमेर, खडमेरु, पताका, मर्कटी और प्रत्यय का वर्णन है। पूर्वार्ध में 


९ छन्दोमजरी की भूमिका महाराजा माधवर्मिह वर्मा पृ १, २, ३ 


5 पद्माकर-भो 


' श्रीधर  थे। इनका कविताकाल सवत्‌ १८८४ से सवत्‌ १९३२ तक था । 
इनके निम्नलिखित ग्रन्य कहे जाते है. (१) दशकुमार चरित (पद्यानुवाद।* 
भतं हरिशतक (पद्यानुवाद), (३) भारतसार (सवत्‌ १९००,) (४) गजेस् 
चिन्तामणि । ये जयपुर में भी रहते थे । 

इनकी कविता का नमूना यह है - 


“ई सिर होप रसालन के 
चदपल्‍लव की क्कनीन सुहायो । 
धूम पराग सुरागित साहिल 
कोकिल कठ सनोज दंधायो । 
' श्रीधर ” कुच्दकली फदफसावलि 
पौन सभीत सर्व हरषायों । 
जाचक बेरी विधोगिन प्राद 
ऋतुराज फफीर हैँ सॉगव आयो 
कवि अम्बूज के पुत्र विद्याधर जी थे । थे भी कवि थे । इन्होने पीयूपवर्पी 
जयदेव क्ृत ' चन्द्रालोक ' की सटीक व्याख्या की थी । इनका सवत्‌ १९४७ 
का एक ग्रन्थ ' कवि कल्लोल नाटक “ है जिसकी पुष्पिका इस प्रकार हैँ - 


“बणी के हंवर्ण की गाथा अकृथ अपार । 

तथा ल्वल्पसति कर कह्यों ग्रंधानद प्रक्रार ॥९॥ 

समृवदेद निधि छिति विदित सदत्‌ विक्रम सुद्ध । 

साधदमास सुपक्षसित तिथि दिगवासर बुद्ध ॥२।। 
इति श्रीकविकुलावतस पद्माकरभट्टात्मतण अम्बुजतनय बविद्यावर विरत्ित 
कविकल्लीलाख्य समाप्तम्‌ | गृभभूयात्‌ । - पद्ित कृष्णकियोर । 

कवि पद्माकर के वशवृक्ष विपयक कविता * भी इन्ही विद्याधर की बनाई 

हुई है, जिसके उद्वरण यत्रतत्र दिग्रे हैं तथा प॑ चक़छेदी तिवारी / अंजान की 
कवि ने भी इसके नाम का सक्रेत किया है । इनका जन्म संबत १८३९ 
तथा इनका देहावसान सबत्‌ १९४९ में हुआ । 
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3 अप न 

? का मा प्र सभाके हस्ताटियित्र हिन्दी पुस्तक को वियरण छठ ५ 56 आज 
नजस्थान हा पिंगर सत्य पृ. २८३ में रब्मीयर की आ्रीधा को सिन्न माना है । 

० ह्ल्य मगवानदीन टिस्मिययादुरिस्टायरी भूमिया ६ १२ 

3 य्‌ मक्होदी तिदाएी प्रदायता देबनागर, बत्यर ? एक ? 


स्कषि पद्माकर के वदज १०९ 


दई कृशानु एक ओर आय दुप्ट क्रोध थे 
भज सुजीव कौच ओर छम ठौर लेलिए ॥। 


-ऊमटनरेश माधवर्सिह के आशीर्वाद से यह्‌ ग्रन्थ समाप्त हुआ है । पुपष्पिका 
है - सिद्धि श्रीमन्महाराज श्री १०८ माधर्वासह देववमज्ञिप्त श्रीमत्कवि- 
चक्रचडामण पच श्रीमत्कवि पद्माकरभट्वात्मज पच श्री कवि महीलाल 
भट्टात्मज पचश्री कत्रि गदाधर कृत छदोमजरी ग्रन्थेडद्ध॑ समविपमवृत्त दडादिक 
वर्णन नाम द्वितीय प्रकरण । समाप्लोय ग्रत्थ । 
कवि गदाधरभट्ठ के निम्नलिखित ग्रन्थ कहे जाते है - 
(१) वृत्तचन्द्रिका* (स १८९४), (२) कामन्दक (स १८९५)१ जयपुर- 
महाराज सवाई रामसिह की इच्छानूसार सस्कृत-नीति का छह हजार 
भाषा-छनन्‍्दो में अनुवाद, (३) विरुदावली (स १८९८), (४) विजेरद्र 
बविलास (स १९०३), (५) केसरसभाविनोद (१९३९), (६) ऋतुराज- 
शतक? , (७) उन्दोमज्जरी (स, १९१४),(८) अलूकारचन्द्रोदय ४१ इनका 
कविताकाल सवत्‌ १८९४ से सवत्‌ १९४२ तक माना जासकता है। इनकी 
भापा खूब साफ, सानुप्रास और श्रुतिमधुर है । गदाधरजी का काव्य परम 
"प्रशसनीय और मनोहर है । 
कवि गदाधर के छोटे भाई चन्द्रधर" उर्फ चन्दुलाल का जन्म सवत्‌ १८६३ में 
हुआ था। कानून दोहम के बाद वे सरकारी वकील बनाये गये और उन्होने 
बादानगर में कोठी बनवाई, जिसमे कवि पद्माकर द्वारा पूजित श्रीराधाकृष्ण 
बिहारीजी की मूर्तियाँ स्थापित की | इनका व्यवसाय वकालत भी था। सन्‌ 
१८५७ में जब गदर हुआ तो जलालपुर में जाकर इन्होने जनता को विप्लव 
की आग से बचाया, अत णे सरकार और जनता दोनो के प्रिय पात्र बने । 
इनकी वकालत में सहयोग देनेवाले इनके भाई विद्याधर थे, जो उनके सालि- 
सिटर भी थे । अपने अन्तिम समय में इन्ही के पुत्र ५ कृष्णकिश्ञोर को चन्दूलाल 
वकील ने गोद में लिया था जो उनकी सम्पत्ति के उत्तराधिकारी तथा ग्राम 
दुरई माफी के माफीदार तथा चन्दूलाल द्वारा निर्मित मन्दिर से कवि प्माकर 
न्‍की पूजित ठाकुर विहारी जी की प्रतिष्ठापित मूर्तियों के सरवराहकार तथा 
-मुत्तजिम लम्बरदार बने | वशीवर के सबसे छोटे भाई ठक्ष्मीवर उपनाम 





१ हस्तल्खित हिन्दी पुस्तकों का सक्षिप्त विवरण १ भाग छ प १/३७ 
२ ४ मित्रवन्धुविनोद , तृतीय भाग सख्या (२०७९) पु ६२२०-११२६ 
३ प्राप्निस्थान डा दोनपार्लमेह गठार झा्मामऊ जिछा एटा 

५ राजस्थान का पिंगल माहित्य प्रृ २४४ 


42१२ पद्माकर-भी 


' कौन सुने फरयाद दीन की ठुझ बिन फिसकी अठक्ी है । 
जग से बाद कफ लालच में लगी मोह की फटकी है ॥| 
फेता सुगें दिल जाल हिर्स से माल चुगाले चटकी है । 
साहब 'जुगलक्षिशोर ' यौर कर विरद आपके बटकी है ॥ 


गोरीशंकर जी इन सब भाइयो में छोटे थ। इनका उपनाम 'सुधाकर' था। 
दतियानरेश महाराज भवानीसिह की बडी सरकार गोविंदकुँअर कवि गदाधर 
की शिष्या रही तथा छोटी सरकार कचनकुँअर लक्ष्मीधर की शिष्या रही । 
दतियावरेश लोकेन्द्र गोविन्दसिह ने 'सुधाकर जी को 'कवीनद्र ' की उपाधि 
प्रदान की तथा उनकी छोटी सरकार सूंगरावारी रानी ने कवीर्र गौरीशकर 
जी से शिक्षा दीक्षा ली । का. ना प्र स, के हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों के 
विवरण से उनके दो ग्रन्थों” का पता चलता है (१) नीति विछास (१६५२) 
(२) विश्वविछास नाठक (१९५६) परन्तु इनके, (३) प्रताप पीसी, 
(४) कीतिपचीसी, (५) रामायण कवित्त, (६) राधाष्टक? आदि छोटे 
छोटे ग्रन्थ भी कहें जाते हे। भगवती की भावना सबधी एक कविता का 


ब्५ 
थ्् 


तमूना इस प्रकार है - 


सेवक हो राबरो हमेश पदक्ष॑जन को 
तेरो हो झहाय अब कौन हार छीजिये । 
/ सुधाक्षर ” फह नाहि जादत हों क्राव्यकोष 
घस्छत प्राकृत थे कैसे नाम लोजिये | 
यो ही जश्म जायगो सो हुइहे अब बागे कहा 
याही ते कृपा की कोश मेरी ओर क्षीजिये । 
कीजिए मम फासना सु नासना तो तिहारी रहे 
राखो उर भावना सु ये ही वर दीजिये ॥ 
कवि रामप्रताप प्रभाकर ' के पूत्रो बे गोविदराव गिराधर थे, जो कवि थे 
तथा जयपुर के श्री दादुमहाविद्यालय में हिन्दी के शिक्षक थे । उनकी कविता 
का नमूना यहाँ दिया गया हैं - 
“€ ्ोद सहित जयनगर में भ्रीयुत मात्र नरेश । 
करन राज सतयुग सदृश ज्यो निजपुर अलऊेश || 
आम 3 23 न लि मनटल नल 
१, का. ना, प्र सभा हस्तलिखित हिन्दीपुस्तकों का विवरण छ पे, २/४० 


राजस्थान का पिंगल साहित्य ए. २४३ 
२. कुंअर महेन्द्रपाल मिंह * विशार्भारत, जुलाई १९३४ पृ. १५ 


कवि पद्माकर के चशज १११ 


कवि पद्माकर के प्रपौत्रों मे वशीधर के पुत्र पन्नाछाल, गदाधर कवि 

के पुत्र रामानृज, चन्द्रधर वकील के पुत्र कृष्णकियोर, तथा लक्ष्मीधर के 

पुत्र रामप्रताप ' प्रभाकर ', जुगलकिशोर  दयाकर *, गौरीशकर सुधाकर 

थे। इन पुत्रो में ' प्रभाकर ' और 'सुधाकर ' अच्छे कवि थे । प्रभाकर का 

जन्म सवत्‌ १९१३ तथा मृत्यु सवत्‌ १९६० है। काशी नागरी प्रचारिणी 

सभा के हस्तलिखित हिन्दी पुस्तको के सक्षिप्त विवरण छ प १७७ के 
अनुसार इनके निम्नलिखित ग्रन्थ कहे जाते है '- 


(१) प्रतापकीत्तिचचद्रोदय (१९५२), (२) पड्ऋतुवर्णव (पटुऋतु 
चन्द्रिका), (३) मर्तृहरिनीतिशतक, (४) यज्ञोपवीत सरोज, (५) हम्मीर 
कुल कल्पव॒क्ष (१९५६), (६) अलकार (१९५९) प गोविन्दराव 
कवीब्वर के कथनानुसार, (७) आनन्‍्दचन्द्रिका (बिहारी की सतसई पर 
टीका), (८) शिवप्रादुर्भावोत्सव, (९) लोकेन्द्र विनोद, (१०) माधवविनोद 
(११) मसनद महोत्सव, (१२) काव्यालम्व, (१३) श्ान्तिशतक, (१४) 
शिकारशतक और हैं | ये दतिया, टीकमगढ और पन्ना मे रहे । सबत्‌ १९५८ 
में पन्ना मे उपद्रव हुआ और महाराज को राज्य से अलहदा होना पडा, तब से 
ये भी जयपुर मे रहने छग | डुमरगाव के महाराज के यहाँ भी ये कुछ दिन 
रहे, जहाँ इसका परिचय अन्य कवियों से हुआ। इनकी कविता का नमूना? 
इस प्रकार है - 


' महल मसान बसे मूसक सास लखे 
गुजर घिलार दिनरेस जाके पास सें। 
'प्रधाकर ' फहे जिन्द जुरिके जलूसी सर्ज 
गसनद ऊपर परिद चुखरात्त में ॥ 
घुफर सृगाल सबब कूक्र सरप गोह 
गिरगिठ गोजर विराजत विलास में । 
प्रेत परथफ राचे, भवत में भृत्त नाच 
साविस भंडारिन उल्क आमखास में ॥ 


अग्रेजी राज्य के अधीन इन राजसी दरवारो का जब यह हाल था, तो कविता 
के क्षेत्र में भी आमखास में रहनेवालो को कितवा भय लगता होगा ? 


कवि प्रभाकर के छोटे भाई जुगलकिशोर थे, जो निस्सन्‍्तान होकर 
मरे | ये भी 'दयाकर' के उपनाम से कुछ कविता कर छेते थे। उर्दफारसी 
मिश्रित इनके छन्‍्द की चार लाइने सुन लीजिए * 


१. ऊँभर महेन्द्रपालसिंट विद्याल्मार्त जुलाई श९श८पृ १५ 


पद्माकर-भ्री 


सन्‌ १९५१ में इसकी मृत्यु होगईं। डॉ भालच-द्वराव तेलग आजकल [ 6 ८, 
के प्रोफेसर तथा मराठवाडा विद्यापीठ (महाराष्ट्र) के हिन्दीविभाग के अध्यक्ष 
है। इनके ज्ञेष्ठ पुत्र चि. कृष्णकान्त तैलग, गवर्तमेट इजिनियरिंग कॉलेज 
रायपुर (म प्र ) के मेटरूर्जी विभाग मे रीडर तथा छोटे पुत्र थि चद्धकान्त 
तेलग बवर्न॑मेट डिग्री कॉलेज अब पिपरिया ( म्‌ श्र ) मे फिजिक्स विभाग में 
असिस्‍्टेट प्रोफेसर हैं । बडी कन्या सौ. इन्दुरेखा बी ए बी टी, कवि छाल के 
चशज चि कमलनयनगोस्वामी बी.ए बी टी को बीकानेर में तथा छोटी 
कन्या सौ सुपम्ता एम ए जयपुर में देव॑षि श्रीकृष्णछानिधि के व्ज 
थि जगदीशचन्द्र को व्याही गई हैँ । कविवर पद्माकर के प्रपौन्रात्मज की 
सन्‍्तानों तक का विवरण देकर इस वश-परम्परा के परिचय को यहाँ समाप्त 
किया जाता हूँ । 


* थे सहंब्या आसते तन्नविप्रा - 

स्तेप्वस्माकं सन्‍्तु नित्य प्रणाघ्रा | 
स्वीयं वृत्तं सवंधा प्रापणोयम्‌ 

पत्रहारा सागररंक्षरत ॥॥ 


- वश्ञावली (सवत्‌ १३४७) 


पद्माफकर का जीवत- वृत्त ११३ 


चार चरण आश्रम सहित बसत प्रजा सुखभास । 
धर्म फर्म निज कुल अवधपुरी ज्यो राम ॥  ? 
+ समस्यापूरत्ति ' मे भी ये कुशल थे । पट्कतु वर्णन ' * इनका ग्रन्थ है । 
सस्कृतग्रथ ' जयपुरवैभवम्‌ ' मे इनका परिचय इन दाब्दो में प्राप्त होता हैँ - 
 कविवर पद्माकरकुलजमसहजकविता यस्य । 
गणय गिराधरक्विभिमं कविगणेत्र विव्यस्थ ॥ 


गोविदराव कवीश्वर जयपुर में चादपोल दरवाजे के अन्दर जाट कुएँ के रास्ते 
मे रहते थे । 'अजान कवि ' तथा “ कुँअर महेन्द्रपालसिह ने अपने उन लेखों 
में इन्हीका आधार लिया है । थि कमलाकर इनके पुत्र हैं जो साहित्य 
सदावरत ' की सस्‍था के सचालक है, विद्वान्‌ अध्यापक है, तथा कवि हैं, 
पचः विमलाकर, विश्वम्भर, लक्ष्मण तथा रत्नाकर इनके अन्य पुत्र है । 
कवि प्रभाकर के दूसरे पुत्र बलवन्त थे । उनके अन्य भाई गौरीशकर तथा 
जुगुलकिशोर के समान ये भी निस्सन्तान दिवगत हुए । 


प. कृष्णक्षिशोर कविवर पदुमाकर के प्रपौत्र थे, इनका उपनाम 
कपाकर' था। ४ इनका जन्म सवत्‌ १९२० में बाँदा मे हुआ। प कृष्णकिशोर 
भी कविता करते थे। ये पहिले छतरपुरनरेश राजा विश्वनाथत्रिह के 
यहाँ भी रहे तथा उत्तकी दतियावाली महारानी वाईबूराजा को इन्होने ही 
शिक्षादीक्षा दी। छतरपुर में कोतवाली के सामने इन्हे घर दिया गया। 
लाला भगवानदीनजी का परिचय यही कृपाकरजी से हुआ और उनको' इन्होने 
ही  हिम्मतवहादुरविर्दावली ' का हस्तलेख सम्पादनार्थ दिया । उनका पुत्र 
दामोदर उन्त दिनो उनन्‍्हीके पास उर्दू और अग्रेजी पढ़ता था।? प कृष्ण- 
किशोरजो अपनी पैतृक जायदाद के प्रवध के लिये बादा तथा माफी दुरई 
ग्राम में रहते लगे । यही दुरई ग्राप मे सवत्‌ १९६३ में छोटे पुत्र चर्रशेखर 
उफ भालचन्द्र का जन्म हुआ । तदुपरान्‍न्त सवत्‌ १९६४ मे प क्ृष्णकिशोरजी 
का दे न्‍न्‍त होगया और इनकी विववा पत्नी श्रीमती गोदाबाई को यही दोनो 
पुत्रों का लालन-पालन, भरण-पोपण करना पडा | दुर्भाग्यवश बडे पुत्र 
दामोदर की शेशवक्वाल मे ही मृत्यु होगई और अब अपने एकमात्र पुत्र भाल- 
चन्द्र के साथ वे अपने भाई रामक्ृष्णचास्त्रो के सरक्षण मे आकर रहने लगी । 





2, कुँअर महेंन्द्रयालर्मेंह विज्वालमारत 

>» का ना प्र सभा का हिन्हीपुस्तकों का विवरण छ प्‌ २/४० 
३ जयपुरवेभवम्‌ प्‌ मथुरानाथ णजास्त्री  मब्जुनाथ ?, एप. २७७ 
४ लाला भगवानदोन हिम्मतवहादुर विरुराव॒ली भूमिका, प्र ११ 


११६ 


पद्मकर-भरी 


सवत्‌ १८५५ बादा के नवाब अलीवहादुर की प्रशस्ति का छन्द - १ 


(पृ. ५२) 


सवत्‌ १०५६ सागरनरेश रघुनाथराव आपासाहब की प्रशस्ति के छन्‍्द - ३ 


(पृ. ५३, ५६-५७), अन्य छन्‍्द - २ (पृ. ५८) 


सवत्‌ १८६० जशपुर-आगमन तथा समस्या-पूर्ति छद - १ (पृ, ६०) 


सवत्‌ 


सबत्‌ 





जयपुरनरेश प्रतापर्सिह की प्रशस्ति के छत्द - १६ (पद्माकर - 
प्रन्यावली प्रकी्णंक, पु. ३०३-३०८) 


लूंगा-युद्ध-वर्णल् ' छन्द - १ (पृ, ४६) 
' प्रतार्पसिहुविर्दावली ” की रचना (प्रकाशित) । हे 


महाराज प्रतापसिह का 'र वधन” छन्द-१ (पृ. ६८) 


॥। 


' प्माभरण ,  भूषणचेतावनों ', 'छिलहारी लीला १ (प्राप्त) 


(पद्माकरग्रथावछी, पृ. ३६-३८, पृ. ३४-३५ तथा प्रकी्णक छत्द 
सख्या ७३, (पृ. ३२३). 

जयपुर का  गनगौर-उत्सव-वर्णन तथा गनगौरी-वन्दन ” छन्द-७ 
(पू ६८-७१), अन्य छन्द-३ (पृ, ७३-७४.) 

हाथी, लवा, तीतर शबक्धन्वगंन, छत्द-३ (पद्माकर ग्रन्थावली * 
पृ, ३०७- ३०८), 

महाराज प्रतापसिह के देहान्त पर छनन्‍्द-१ तथा महारानी राठौरणी के 
सतो-सस्कारपर छन्द-१ (प्‌ ६६). 

सिहासनासीन महाराज जगतरगिह [के राजतिलक पर छन्द-१ तथा 
उनके द्वारा अव्व-दान पर छन्द-१ (प्माकर गन्थावलो, प्रकीर्णक, 
छल्द १६-२० पृ ३०८-३०६) 

१८६१ फाल्यून, शुक्ल ११, सीतानगर (दमोह) की रानी ' के 
सती-सस्कार पर कवि पद्माकर का छन्द-१ (पृ. ७७-७८) 

१६६१ लगभग) जंसीतगर नरेश जगसिह का प्रशस्ति छन्द-र 
(पू ८८) तथा  जयसिंह विरुदावछी  (अध्ाप्य) 


? “प्माकर ? यो इजनारि कह हस हैं दरि के ,ग घोवनहार्ी '- अन्तिम चरण 


कवि पदमाकर की काइ्य-क्ृतियाँ 


कवि पद्माकर की प्राप्त, पराप्य तथा अप्राप्य काव्य-कृतियों का 
इतिहासिक क्रम निग्नलिखित हैं - 
सवत्‌ १८१९ पन्नानरेश हिंन्दूपति की स ०ता से अजयगढ- नरेश महाराज 
गुमानसिह के अवव के नवाव शुजाउद्दौला के सेनापत्ति करामातखाँ 
तथा अनूपगिरि (हिम्मतवहादुर) के साथ हुए ठेदुवारी युद्ध का 
वर्णन, छन्‍्द-७ (प्‌ २५-३७) 
अजयगढनरेश महाराज गुमानसिह का रूप-वर्णन छन्द - १ 
(पू ३४) 
सवत्‌ १८२५ जयपुरनरेश महाराज माधवसिह के ओजभरे स्वरूप का वर्ण न 
छन्‍्द - १ (प्‌ ४१) 
यही कही 'वरीसाल' कृत 'भाषाभरण' अरूकार-ग्रथ का अवलोकन, 
सवत्‌ १८३५ अजयगढनरेश महाराज गुमानसिह का कवि पदुमाकर द्वारा 
' महाभारत-कथा-श्रवण ' तथा उनकी काव्य-रचता । 
सवत्‌ १८३७, कातिक, शुक्ल, ११ ग्राम दुर॑ई माफी का पादाध्यं-दान । 
सेनापति नौने अर्जुनसिंह की खड्ग-सिद्वि, कवि पद्माकर को मन्रगुरु 
बनाना तथा उनकी प्रणस्ति में अर्जून-रायसा” की रच्ता (अप्राप्त) 


सवत्‌ १८४१ सिताराधीन रणएनाथराव पेजवा राधोवा' के दरवार में 
आगमन तथा उनकी प्रशसा में छन्दोरचना (अप्राप्य) 


सवत्‌ १८४८ बुन्देलखड आकर रणसज्ज हिम्मनवहादुर की प्रशस्ति में 
निर्मित छन्‍्द - ९ (पुृ- ४३) तथा उनऊा आश्षप । 

सच॒त्‌ १८०४६ ' हिम्सतवहादुरचिरुदावली ' की रचना (एप्त)नवगाव युद्ध में 
पराजित नौने अर्जुनसिंह की मृत्यु पर कहे गये छन्‍्द-२ (पू ३६-४०) 
उत्तमगरिरि के विवाह-वर्णन के छत्द-२ (पू ५१-४२) 


११८ पप्माकर-शभ्री 


सवत्‌ १८८४ वादा में आनेपर प्रयोधरचाधा अथवा “ प्रवोवषचाशिका ' की 
रचना, जंसा कि  इतिश्री बादावासी मोहनभट्ठात्मण कवि प्माकर 
विरचित प्रत्रोवषपच्यासा समाप्त ' ते सूचित होठा है। ईरश्वरपच्चीसी 
अथवा कलिफ्च्चीसी की रचना, जेसा कि  इतिश्री कवि पत्माकर 
विरचित ईब्वरपच्चीसी सपुर्णमू। भी शिवायंणमस्तु | इसकी दो 
हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं। एक दतिया (दिलीपगढ ) से 
जिसमे ' ईश्वरपच्चीसा ' नाम लिखा है, दूसरी जयपुर से जिसमें 
' कलिपच्चीसी ” नाम सिलता है। यमवालहरी  कदाचित्‌ बाँदा से 
कानपुर आते आते 'घाटमपुर ' के समीप रचित की गई हो। इसका 
एक हस्तलेख “ दतिया राजकीय पुस्तकालय मे प्राप्त हैँ । 


डॉ मोतीलछाल मेनारिया ने कलियुग पच्चीसी '” को ईश्वरपच्चीसी' 
ग्रन्थ से भिन्न माना है | सर्व प्रथम श्री वियोरी हरि द्वारा ' सम्मेलन पत्रिका ' 
में गह प्रकाकित की गई थी । डॉ. मेनारिया ने  भगवत्पंचाशिका * को एक 
इससे अलग ग्रन्थ माता है । इनके अतिरिक्त “ प्रतार्पात्ह॒ सफरवासा और 
' अव्वभेध ' ये दो ग्रस्त श्री वल्लम वशवृक्ष ' ने आधार पर और माने जाते 
है । आचाये विश्वनाथप्रमाद मिश्र ने भी इस ग्रन्थ अश्वमेथ भाषा का सकेत 
किया है । पर, कवि पद्माकरमद्ग के पिता कविराजभिरोमणि मोहनलाल ने 
/ रामाइदमेथ ' कौ रचना की है । इसका हस्तलेख ' श्री दयानत्द वाचनालय 
पुस्तकालय, बाँदा ' से प्राप्त हुआ है, जिसका सम्पादन और प्रकाशन शीक्ष 
ही हो रहा है । हिन्दी के प्रथम साहित्येतिहासक्वार ' श्री गार्सी द तासी ने 
' प्माकर ' को 'पद्माकरदेव (कवि) लिखा हैँ, उन्हे ' कमछ के तालाव का 
देवता ' कहा है और लिखा है ग्वालियर के लोकप्रिय गीतो ( कविताओ- 
अनु )” के रचयिता हिन्दू कवि हैँ, जिन्होने १८१० से १८२० तक लिखा 
और जिनका एक कवित्त “करीम ' ने उद्धृत किया हूँ । 
सवत्‌ १८८४ कानपुर की सुरसरिता के मार्ग से आरभ हुईं तथा है सररसया 
घाट ' पर समाप्त पापोन्मोचिती गयालहरी रचना, जिसमे आचाय 
विश्वनाथप्रसादमिशत्र द्वारा प्राप्त १० नवीन छन्‍्द सम्मिलित कर 
लेना चाहिये । 


8 8 3 न 2 न 
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१ पद्माकर यन्थावली पृ २९, ३०, ५२, ४३ राजस्थान का गिंगडसाहिल १५७६. 
खडीबोली ऊकाच्य में अभिच्यजना टाॉ आज्यायुल एप १३१, १३२ 


२ पाकर अग्थावली, ६. ४९ 


कवि पद्माकर की काव्य-कृदियों ११७ 


सवत्‌ १८६२ दतियानरेश महाराज परीक्षित के सुयश के छन्द-२ (पू 5०-८१) 
कया-श्रवण हेतु ' रामर्सायन की रचना ([मुद्रणाये यच्तस्थ) तथा 
कया-पारायण का कविता छन्‍्द-१ (पू ८१) एवं छनन्‍्द-१ (प्माकर 
ग्रन्धावली प्रकीर्णक छन्‍्द ८९ पू २२७) * 

सवत्‌ १८५६६ (लगभग) कालिजर के किलेदार के पुत भरतसिह (भरतजू ) की 
प्रशसा का छन्‍्द-१ (प्‌ ८२) 

सवत्‌ १८७० जयपुरनरेश जगतसिह के समत अपना परिचय छन्द-१ (पृ ८४) 
' जगद्थिनोद " को रचना (प्राप्त) तथा प्रकाशित । 

सवत्‌ १८७० जोधपुर की यात्रा, प्रशस्ति-छत्द (अगश्राप्य) 

सव॒त्‌ १८७३ उदयपुरनरेश महाराणा भीमसिह के दरबार में भेंट तथा 
उदयपुर के गतगौर-उत्मव का वर्गन, छन्द- १ (पृ ८८-८६) 

सवत १८७५ वंदीनरेश राजा विशर्नातह के यहाँ आगमन तथा सस्क्ृत 
अमरकोषरँ का भाषानुवंद (अभ्राप्य) 

सवत्‌ १८७६ ग्वालियर आते आते भील डाकुओ के बीच ' आल्हायीत ५, 

सवत्‌ १८७८५ ग्वालियरनरेश आलीजाह दौलतराव सिधिया की प्रशस्ति का 
छनन्‍्द- १ (पू ६१) उनके कपु का वर्णन, छन्‍्द- १ (पृ ६१-६२) 
' आलीजाप्रकाश ' की रचता। (अप्रकाशित ) 

सव॒त्‌ १८८० ग्वालियरनरेश दौल्तराव सिधिया के विद्वान पारिषद्‌ ऊदाजी 
रानोजी खटके के स्नेह पर ' राजनीतिवचनिका ! अर्थात्‌ ' हितोपदेश 
अरु पच्रोपाखल्यान' की रचना। छन्द- ६ तथा ३७ से ६८ तक 
(पू ६३-६५) तथा पन्माकर ग्रन्थावली, (पू ३१ से ३३) 

सवत्‌ १८८३ चरखारीनरेश रतनतिह के समक्ष कहा हुआ बरावरी का दावा 
वाला छउन्‍्द- १ (पू ९८ तथा ९९) 





१ उक्त छन्द्र को  जयसित्र विरुदावली ? का कद्ा जाता है (दोख्िए “पद्माफर की 

ऊाब्यमाधना, पु ६१-३२), पे गोविटराव कवीस्वर डसे “आलीजा-सागर ? का 

अथग कइते है, प'न्तु हे यह महाराज परीक्षित के समय का कथा-प्रारयण का कवित्त, 

मिलाश्ये ऐसा ही छन्‍्द्र ( प्र «?). 

डॉ वल्देवप्रसा” मिश्र इस महागणा भीमानिद का प्रशस्ति-छन्द मानत है। 

३ देखिए छाला भगवानदीन कृत हिम्मतवहादुविरुदावली की भूमिका पू ८ 

४ हो अजनारायण सिंदऊविवर पद्पाऊर और उनका युग, पू १०४, १२२ 

५ डॉ बजनारायण सिह ने इसे उदयपुर से जयपुर आने हुए कद है, पर हे यह रचना 
बूदी से ग्वालियर आते हुए मांगे की ! 


१२० पद्माकर-श्री 


से मत न मिलने पर उनके लिए कदु-तिक््त का प्रवोग नही किया गया। यदि 
कोई यह कहे कि वृद्धि की सूक्ष्मेक्षिका से हट जाने से यहाँ चिंतन की परम्परा 
का सत्पञ्ष भी ती प्रवधित नही हुआ, तो यही कहना है कि वह आगे सस्क्ृत 
में ही कहाँ विकसित हुआ ? जास्त्र चिन्तन की पडितराज जगन्नाय तक आते न 
आते एक प्रकार से परिषमाप्ति ही हो गई। नया कुछ कहना मानो रह ही नहें 
गया । ऐसी स्थिति में यदि हिन्दी के मध्यक्कालिफ गास्त्रकवियों ने शास्त्रचित्ता 
की सिद्धावस्था में ही रहना उचित समझा, तो वे ही एकात दोप के भागी क्यों 
समझे जाते है ” 


हिन्दी में साहित्य-शास्त्र का सागर पदमाकर तक्र आते-आने प्रसन्न 
पद्म-आकर के सुनिमंछ जल की भांति अपने खारीपन का परित्याग करके 
भधुमय हूं! नही हो गया, परिमित भी हो गया । साहित्य-भास्त्र आ निर्यासि 
ही हिन्दी ने ग्रहण किया । सागर का सथन करके उसके कुछ बहुमूल्य रत्न 
निकाल लिए और उन्हे ही काट-छाँट कर ग्राहको के सामने वे रखते रहे । 
हिन्दी ने सस्क्ृत में विकसित विभिन्न साहित्यभ्ास्त्रीय मतों में से दो ही 
प्रवाहो को मुख्य रूप से ग्रहण किया है-एक अलकार मत का प्रवाह, दुंसरा 
रस मत का प्रवाह । पद्माकर ने पदमाभरण और जगह्विनोद दो ही शास्त्रग्नत् 
क्यो प्रस्तुत किए ? इन्ही प्रवाहो के प्रदर्गत के लिए । पदुमाभरण मे तक-दृष्टि 
से कुछ दोष अवच्य दिखाई देते है फिर भी वह हिन्दी के अलकार ग्रन्धो में से 
बहुतो से स्पष्ट है। इसमे थोडी सी सस्कृत-पद्धति भी हिन्दी मे छाने का 
प्रयास किया गया है, जैसे लुप्तोपमा के प्रसग मे, किन्तु उसका परित्याग हिन्दी 
पहले ही कर चुकी थी इसलिए उसका स्वागत सग्रह नही हुआ । जगह्विनोद 
का जैसा प्रचछन रीतियूग मे था वैसा पद्माभरण का नहीं । किन्तु आवुनिक 
युग मे भाषाभूषण का स्थान बडे मजे में पद्माभरण ने प्राप्त कर लिया हैं, 
यह उसके पठन-पाठन से प्रमाणित हैं । 


पद्माभरण जगढ्विनोद की भाँति विनोद अर्थात्‌ रजनतत्त्व -प्रधान 
शास्त्र ग्रन्थ नहीं है । यदि पदुमाभरण ' के बदले “पद्माविनोद ' प्रस्तुत हीता 
तो कदाचित जगह्विनोद की ही भाँति उसका प्रचछन हुआ होता । रजन 
तत्व की प्रधानता लक्षण ग्रन्ध में दोहों की अपेक्षा कवित्त-सवैयों से अधिक 
आती है | लक्षणपयंवसायी लक्ष्य यदि दोहो में रखे जाते हैं तो रजन के प्रसार 
का अवकाण कम मिलता हैँ । न्ात होता है कि विहारी ने ललक्षणपर्यवसायी 
लक्ष्य न लिखकर स्वत्न्त्र लक्ष्य अपनी सतसया मे इसी से रखे है । उनके 
“मक्‍्तक ने छतण से भी “मुक्ति! पाने का प्रयास किया हे । भछे ही, उससे 
पुरा पमोक्ष' न मिला हो। यदि लक्षण का अनुवावन ही उतके दोहे करते, ती 
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भारत में भारती-साधना की अखड परम्परा अत्यन्त प्राचीन कल्प से 
चली आ रही है । यही साधना है जो भावना में "सर्व खल्विदम्‌ ” को मानती 
हैं और निसग इतती है कि सर्वधर्मान्‌ परित्यज्य ' होती है । अन्यत्र ऐसी 
सावंजनीन कल्पना नही ई । यहाँ वाडमय के काव्य और शास्त्र जो दो भेद 
किए गये, उनमे से काव्य में सग्रह और त्याग का जैसा परिनिर्मल स्वरूप 
दुग्गोचर होता हे वेसा शास्त्र मे नही। उसका मुख्य हेतु यह है कि काव्य 
'अविचारित रमणीय ' हूँ, उसमे विचार का विवाद” कम है, लूगभग 
“नही” के समकक्ष है । जो कुछ 'है' वह रमणीय है । उसमे रमने का, लीन 
होते का परिणाम हूँ विश्वता का सग्रह और अहंता का त्याग । इस कोटि का 
त्याग और इस सीमा का सग्रह कि त्यागी सम्राहुक के अन्त करण में सर्वसाधारण 
की विश्वव्यापिनी मूत्ति ही प्रतिप्ठित रह जाती है, वह भावसत्ता मात्र रह 
जाता है । सवादी स्वर ही हृत्तत्री मे झक्ृत होता है, विवादीसे वह विरहित 
रहता है, पर शास्त्र और शस्त्र में केवल आकारतो भेद हैं। इसलिए 
शास्त्र कभी-कभी आकारवृद्धिपूर्वक शस्त्र निकाल बेठता है । फिर भी इतना 
तो कहा ही जा सकता है कि साहित्य के क्षेत्र मे शास्त्र-चितन करते हुए 
इसको प्राय बचाने का प्रयास साहित्य की मनीषा करती आई है । कही-कही 
कोई मुखर हो गया है । किसी के मत का खडन करके अपने मत का मडन 
करना, किसी स्वचितित सिद्धात की स्थापना करना “अहम्‌ ' को प्रत्यक्ष सामने 
ला खडा करना है । यदि चितना मडन पर ही अधिक दृष्टि रखती है खडन 
पर उतनी नही, तो बाग्युद्ध स्पृहणीय रहता है । महाभारत के योद्धाओ की 
भाँति युद्ध-कार्य से विरत होते ही एक ही थाल में सहभोजन की सदगति आ 
जाती है । किन्तु खडन में विशेष रत होने पर पडितराज जगन्नाथ की भाँति 
कभी कभी किसी के लिए अरुतुद वाग्वाण भी छूट ही पडते हैं । 
हिन्दी मे काव्यकवि और शाम्त्रकवि दोनों ही सर्जना की सीमा के 
नेकट्य के कारण शास्त्रार्थ के असत्पक्ष से हटे ही रहे। इसलिए हिन्दी के 
अध्यकाल मे 'अमरभारती ' की परम्परा कम से कम इस दृष्टि से विकसित ही 
हुईं। काव्य के रमणीय पक्षके प्रवर्बंच का यह अच्छा फल हुआ कि पृवेवबर्तियों 
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भी श्रूगार की श्यामता वे नही हटा सक्रे। जब केशवदास की केशव की 
दालता भी इसका परिष्कार नही कर पाई, तो पझाकरमट् की 'सट्टता क्या 
कर सकती थी । पर इस यवाये, अतियथाथव।दो, नूतन मनोचरेज्ानिक युग मे 
आकर भी जब हिन्दी के श्रुगारक्राल के भ्ुगारी कवियों का पुनर्मृल्याकन नही 
किया गया, विहारी को ही झाँक कर रह गया, आलोचना का वचपन 
प्रोढिसा को नही पहुँचा, तव इसे उच कवियों का अमाग्य कहा जाय या 
हिन्दी की वर्तमान आलोचता का । 


एक बात अब दवी जवान से अवश्य कही जा रही हैं कि उस यूग का 
काठ्य 'स्वस्थ' था, 'सुस्थ' चाहे न रहा हो । 'स्वस्थ' का चाहे जो अर्थ लगाते 
ही समीक्षक, पर उनन्‍्होव अभी एक अथ॑ नहीं छगाया है । वह है परस्थ का 
प्रतिपक्ष | उस युग के कवियों ने स्वप्रत्यय से ही, स्वकीय निरीक्षण से ही 
ऐसा किया था उसमें परप्रत्यय नहीं था। मवोविबान के वैज्ञानिक या 
शास्त्रीय ग्न्थी के सकेत पर उनकी ये रचनाएँ निर्मित नहीं हुई । कामशास्त 
या कोककारिकाएँ उसका आधार नहीं बनी । जो सकेत हैं वे साहित्यशाध्ल 
के ही है, जो तत्त्व है वह सजातीय है या स्वकीय । काव्यथास्त्र का परपरित- 
कथित भी कहते चले है और स्वीय पर्बवेक्षण भी पिरोते गए है। श्रुगार- 
चारित या श्यामचरित के सूत्र में विरोए मानस-मोती ही गए है, सुजन नही 
तो सुजान-सहृदय उसे पहनते भी है । पर साहित्य के सामाजिक के अर्सिने 
पर कोई समाजवादी बैठ जाए तो इन कवियो की खैर नहीं | 


प्रतीत होता है कि हिन्दी साहित्य का श्रुगारकाल मध्ययुग में उत्तका 
पूर्ण साहित्यिक यौवन था । उत्तमे श्रुगर की रसिकता ही नही थी, रसिकता 
का श्रुगार भी था। रस का सहज प्रवाह भी था और वर्ण-रमणीयता की 
सुधट् सघटना भी । जिस यूग में व्यक्तितत्व या व्यक्तित्व को विशेष महत्व 
माना जाता हो, उसमें भी जब इन कवियों के व्यक्तित्व पर कोई लब्य-मुत्त 
नहीं हुआ तब यही कहना पडता है कि सहृदय भावके ते आलोचक करे 
व्यक्तित्व का त्याग कर किसी और के स्वॉग का पुगार किया है, बसी से 
उस यूग के श्रुयार का स्वॉग उसे नहीं रुवता । शास्त्रकार की एक और छूट 
मिलती है । जिस श्ञास्त्र के विवेचन मे वह प्रवृत्त हो, यदि उसके सत्यापन 
के लिए कुछ ऐसे उदाहरण, दृष्टात, वर्णन - उल्लेखन की अनिवार्य ता ही 
जो सामाजिक दृष्टि से शसनीय न हो तो उसे दोषमुक्त समझा जाता ह। 
यदि श्रयारफ्ालीन कथि किसी ऐसे लक्षण का लक्ष्य प्रस्तुत कर रहा है जिसके 
लिए उसे बैसा ही लिखना चाहिए था, तो भी न्यायाबीश आलोचक उसे 
“द्वैरा सवुर्द! ही कर देता है । 
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जैसा वैभव वे दिखा सके वैसा दिखा ही न पाते । विहारी ने बुद्धिमत्ता से 
काम लिया और उनके दोहे दमक उठे । मतिराम ने 'ललिनललाम में इसी 
रजकता पर ध्यान दिया है इसी से उसका प्रचलन अधिक हुआ । मतिराम ने 
मतिमत्ता से काम अवच्य लिया । पदुमाकर ने सरस रजकता के विनियोग का 
ध्यान पद्माभरण मे नहीं रखा, विश्वुद्ध साहित्य-शास्त्रीय शुष्क प्रथोजन की 
ही निष्पति की । ज्ञास्त्र-कारिका, सूत्र आदि के समास से जहाँ सतुलित 
विमर्श-परामर्ण में समर्थ हीता है, वही वह कटित या भृष्क भी हो जाया 
करता है। किसी 'रतिक के छहुने पर पद्माभरण लिखा ही नहीं गया । 
उसकी रचना के प्रेरक का उल्लेख उसमे नहीं है । कोई पृच्छा करने वाला 
“रसिक' नही है और समाधानरूप मे उसका प्रणयन नहीं हुआ । राधा और 
राधावर माधवके कृपा-स्मरण और कवि-सुकवियों के पथ को देख-लखकर 
ही उसका उद्भावन हुआ है । यह विशुद्ध साहित्यिक प्रयोजन से ही बना है 
और “पद्म” या 'पद्माकर' की ही स्वेरणा इसमे हेतु हैं । अधिक इतना ह 
कहा जा सकता है कि किसी शिष्य-सुत या वाला वालकहु को समझाने के 
लिए, वितराम्‌ कविप्रयोजन से उसका सर्जन हुआ है । 

जगह्विनोद' मे रजकत्ग का, रसिकता का भी पूरा ध्यान हैँ इसे 
कविप्रिय ही नही रसिकर्त्रिय भी जो बनाना या । रजकता रसराज में अधिक 
होती हे इसी से इसमे रसराज ज्वा विज्येप विश्तार हैं। पद्माभरण' यदि 
लबल्ितिललाम नही वन सका तो जमगद्विनोद निश्नरय ही रमशाजा हो गया। 
'रसराज' से भी अधिक उसके प्रसार का हेतु उस्तको यही हृद्वत्ता है, इसका 
निर्णय करते हुए उन्होने पूर्ण मतिमत्ता का भी परिचय दिया और सम्यक्‌ 
रसवत्ता का भी । अलूकार के लक्षण ग्रन्थ मे रमराज की रमवत्ता आकर 
उसके अलकरण में वंसी सहाप्रता नहीं पहुँचाती। 7णेता को मति अलकार 
की सामग्री जटाती-जटती रहती हैं और मन रसराज की रमगीयतता में 
तिरते-तिरते बूड जाता है । इस दुचित्तेपत के कारण न साया मिलती हैं न 
राम | 


जगद्विनोद में क्रिए गए रसराज शगार के विस्तार में उसका बिलास 
भी निहित है । यह विलास अकेले इसी भें नहीं हैँ, अन्य ्यवार्य-क्रवियों के 
रसप्रन्यो मे भी हैं । केशवदास एसे आचाय॑ सामाजिक दृष्टि स गणिक्रा' को 
छोडकर राधा-माधव या गोपी-कृष्ण के स्वकीय-परकीय तत्त्व को ही ग्रहण 
करके चले, पर श्रूगार-विलास से फिर भी पिंड नहीं छूटा । 'किेणव ने 
सामाजिक अमर्थादा का 'शर्वा निकालकर शिवतत्त्व का अधिक सयोजन तो 
किया, पर 'केशत्र' अपने 'केश' का क्‍या करते, शित्र जी जुक्‍्लता जाने पर 
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मतिराम की कृति मे यौवन की निकाई देखन की, सहज सोदय के 
निकट पहुँचने को, गाहुंस्थ जीवन के यथार्थ रूपदर्शन की जैसी छठटा है, वेसीः 
नवीन कल्पना, नवोद्भावना कहाँ है ? जिस रमणीयरा में क्षण-क्षण नवता 
दृष्ट होती रहती है, उस नवता की उद्भावित झलक ज॑सी देव में है वंस्ी 
उनमें कहाँ हैँ ? मतिराम में भाषा का स्फीत प्रवाह हैं तो देव में पहाड़ी नदी 
की उच्छछता हैं| वहाँ मथर-गभीर गति हूँ वो यहाँ प्रवरता है, रोडो से 
टक्कर । 


मन्णी या मनीपी भिखारीदास की या का कलूम यदि काफिय्रा रदीफ 
की वारीकी में कमाल दिखाए और अलक्ार, नायिकराभेद, लक्षण-व्यजना 
का लेखा-जोखा लेने में शहारत हामिल करे, पुराना बहीखाता ठीक से सम्हाले 
और देवदत्त जाति-पाँति के मिरीक्षण की नवीनता दिखाने में दत्तचित्त हो तो 
दोनो का मेल कैसे मिल्ठ सकता है। कहाँ है भिखारीदास में अभिधा, रुक्षणा 
में लक्षणा व्यजना में अभिधा आदि उलदी नवीन कहन। भिखारीदाम क्या 
किसी में नही है । भिख्वार/दास परपरा के भीतर ही, पुराने में ही कुछ नवीन 
अवश्य छाने के पक्ष में थे और देव का व्यक्तित्व पुराने की साथुता से आगे 
बढ जाता था। दूर की कौडी खोज निकालना था, ऐसे जैसी कोई त निकाल 
सका हो। देव की देन मे यद्यपि नवीन उद्भावना की ऐसी स्थिति हैँ तथापि 
उसमे पद्माकर के से चित्र कहाँ है ? उन्ही मे क्यो, त केशवंदास में, न सैना- 
पति मे, न मतिराम मे, न मिखारीदास मे । विहारी में वैसे चित्र अवश्य हैं। 
पर छोटे है । मिकट से, ध्यान से देखने के है। यहाँ, पद्माक्र के काव्यन्तरग 
मे अतायास, निरावरण, स्फुट रेखाकन है। होली सभी खेलते रहें होगे, 
उसके खेल भी देखते रहे होगे। पर पद्माकर ने जैसा देखा-दिखाया बी 
किसी ने कहाँ लखा-छखाया । गगा देवी के अभगा तरगा तो केशव ने भी 
भावधिध में लेटे-जेटे देखें है पर गगालहरी पद्माकर से ही लहराई। केशव ने 
चाहे जिम व्याज से स्तुति की हो पर व्याजस्तुति की त्रस्तुति पद्माकर मे ही 
है। उस गली की वेसी-उतवी और उत्तम रचना अच्यत्र हिन्दी में कही नही 
है, सस्क्ृत मे कही नहीं है किसी देशी भाषा में नही है, फिर परदेशी और विदेगी 
भाषा में बैसा पदन्‍्यास खोजने-हौडने से थक्रावट ही थक्रावट हाथ लगगी। 


रही भापा | सो पद्माकर ने तैछग होकर जैसी ब्रजमाण लिखी, वंसी 
बन्देली के केशवदास नही सिख सके, काव्य-नारिकेल की कठोरता न उनको 
कठिन काव्य का प्रेत ही बनाकर छोडा | सेनापति ब्रज के निकट रहकर भी 
अतपनपर मे बसकर भी भाषा की वैसी अनूपता नहीं छा सके, गगातट ह 
शैत्यपावनत्व का अनुभव करते हुए भी वह प्रवाह प्रसब्ता नहीं पा सक्रे जी 
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इन कवियों के स्वकीय व्यक्तित-व के अविकास की वात भी उठाई गई 
है । ठीक ही उठाई गई है | वाग्विकल्प अनत है और प्रति कविस्थित विकल्प 
से कर्ता का व्यक्तित्व निकाल लाना सहज नही है । ऐसी स्थिति में तो और 
भी कठिन है जब एक ही प्रकार की खेती सबने की हो । एक ही सी हरिया 
ली या हरियारी' जब सब मे हो। किन्तु एक पृच्छा रही जा रही हैं | क्‍या 
इन कवियो के व्यक्तित्व की खोज उसी तन्मनस्कता से कभी की गई हैं 
जिससे हिन्दी के वर्तमान काव्यकारों या कथाकारों की की गई है ? दूपरी 
जिज्ञासा यह भी होती है कि क्या किसी आलोचक ने प्रमुख आधुनिक प्रणे- 
ताओ के व्यक्तित्व के अतिरिक्त क्या सभी के व्यक्तित्व का सघान कर डाला 
है ? यदि इस युग के सम्बन्ध में वैसा नहीं हो सका, तो फिर उसी युग के 
सम्बन्ध मे ऐसा क्यो कहा जाता है ? क्‍या आज के प्रधान प्रणेताओ का 
व्यक्तित्व जैसे स्फुट है, या स्फुट किया जाता हूँ वया उस युग के रचयिताओ 
में वह स्फुट नही है और प्रयास करने पर स्फुट नही किया जा सकता ? क्‍या 
केशवदास, सेनापति, मतिराम, देव, भिखारीदापत, पद्माकर आदि का व्यक्तित्व 
स्फुट नही है ? क्या एक ही प्रसंग को आधार बनाकर लिखें गए इनके 
पिर्माण मे लुप्तव्यक्तित्व का ही दर्शन या व्यक्तित्व का आदर्श नही हैं” 
कवियों ने दर्शाया ही नही, प्रणंताओ ने प्रदर्शन ही नहीं किया अथवा 
आलोचको ने लोचा ही नही, समीक्षकों ने निरीक्षण ही तहीं क्रिया। गिन 
लीजिए कि केशवजास मे 'भाखा' के इलेप कितने मिलते है ? जिनके कुल 
के दास भाखा' नहीं बोल पाते थे, ये भावा' में लिखकर मदमति' भले ही 
कहें गए हो या बन गए हो, पर इ्लेष के लिए सस्क्ृत साहित्य का आइलेष 
उन्होंने छोडा ही कहाँ ? 'भाखा' में जो कुछ उन्होने उतारा उसमें अधिकतर 
“अमरभारती' का हा अवतार है । 

सेनापति चाहे देव सेनाणति हो रहे हो, पर उन्होने देव-वाणी का बसा 
विकास नही दिखाया । हिन्दी या ' भाखा का पूर्ण वाग्विलकास उनकी रचना 
में विछसित हैँ । उनकी काव्य की खेती चाहे लम्बी-चौडी न हो या वैसी 
होकर भी देखने में ही व आईं हो, खोजी को उसकी पगडडी का पता ही 
न चला हो पर उनकी खेती अपनी हूँ, बीज अपने है, जुताई अपनी है, बुवाई 
अपनी है, सिंचाई अपनी हुँ, रखाई अपनी है, कटाई अपनी है, खलिहान में 
अनाज की राशि अपनी है । कही-कही सस्क्ृत के घनह्याम की रसवृष्टि भी 
हुईं हो, न्रज के कुज का धीर समीर भी बह गया हो, विरह-सूर्य की प्रतप्त 
फकिरणे भी तप गई हो तो इस पर हिन्दी के किसान का वश ही कहाँ था। 
परपरा की प्रकृति द्वारा सभी उसे पाते रहे है, हिन्दी वाले ने भी निसगंत 
उसे प्राप्त किया हैं । 
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जाहिर जागति सी जमुता जब वूडे बह उमहे वह वनी । 

त्यो पदमाकर' हीर के हारन गगतरगन को सुखद॑ती। 

पाइन के रंग तो रगि जात सी भाँति ही भॉति सरस्वती सैनी । 
पर जहॉई जहाँ ब्रजबाल तहॉ-तहाँ ताल में होत त्रिवनी ॥ 


पु यदि किसी ने त्रिवेणी के तट पर संगम के दर्शन किए हो तो पद्माकर 
ने जी रमणीय दृश्य यहाँ अकित किया हैँ उसे वह भली भाँति हृदयगम कर 
सकता है। वहाँ यमुना और गगा की धाराएँ अलग-अलग प्रतीत होती है। 
सगम की रेखा इस प्रकार दोनो को विभाजित कर देती है मानों सजरू चित्र 
खिचा हुआ हो। ब्रजवाल तैर रही है ताछ मे और वह जलाशय हैँ, जछ 
का तीर्थ है, कोई धामिक तीय॑ नहीं, जिसका माहात्म्य हो, पर उसके कारण 
वह ताल आज त्रिवेणी सगम हो गया, तीर्यराज बन गया। बमुना की 
नीलिपा ही वही दिखती है, गया से मिलती यमुना में आलितन, प्रत्राह और 
उमग की जैसी वृत्तियाँ प्रतीत होती है वे वेणी के बूडने, वहने और उमहते 
में हैं। गया यमुना मे तो मिली नही, यमुन्ना ही गया में जा मिली। गया की 
इससे सुख ही हुआ। वेणी ही हीरे के हारो से जा उलझती है, हार थोडे ही 
उलझने जाते है। नागपाथ की विशेषता वेणी में भी और कालियनाग को 
बसाए रखने वालो यमुना में | नीलिमा हुर से ही झलक जाती है, हीरे के 
हार पानी में पडे है इससे उतने चमकते नही। यमुना दर ही से प्रतीत होने 
लगती है। गग-तरग यमुना से कही अधिक तीज्र और धारा विशेष प्रखर हँ। 
यमूना मिलने के अनतर उसमे कमी आ गईं, गति कम हो जाने से हरी-भरी 
दौड के, जठ की चचलता के कम हो जाने से कुछ स्थिरता आई, सुख मिला । 
जहाँ एक ओर यमुना इतनी भ्रत्यक्ष है वही सरस्वती अप्रत्यक्ष है। पॉँव में 
जो सहज रग है उससे सरस्वती सी दिखने लगती हैं। उसका थाने भर 
होता है। वह प्र-यक्ष कहाँ होती है ? भाँति ही भाँति ' इसलिए कि अन्य 
रगो के साथ उसका मेल होता रहता है । कहता इतना ही है कि संगम के 
साथ उसकी समयराता पूरी उतारी गई है। वेणी चोटी भी हैँ और 
सरित्प्रवाह भी । 

अधिक उदाहरण न देकर होली कए एक चित्र यहाँ और दिया जाता है- 


फाग के भीरे अभीरन ते गहि गोबिन्द ले गई भीतर गोरी । 
भाई करी मन की पद्माकर ऊपर नाई अवीर की झोरी। 
छीमि पितम्बर कमर ते सुविदा दई मीडि कपोलन रोरी। 
सैंच नचाइ कह्यो मुमकाइ छडा फिरि आइयी खेलन होरी | 
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गगा लहरी मे निमज्जित होने के लिए गगातट की ओर बढ़ने वाले पद्माकर ने 
सहज ही पा ली। कवि रत्नाकर के इलेप के भँवर बहुतो को चक्कर में डालते 
रहे और डालते रहते है। वे भवर ऐस घनचक्कर है कि कइथो को घनचक्कर 
-बन जाना पडा हैँ। “ रत्नाकर ' के 'रत्तन ' तह मे, भीतर गहराई में चले 
-गए है, मरजीवा ही जो पर खेल कर छा पायेगे। पर पद्माकर को भाषा के 
“ दद्म ! प्रफुल्ल है, सुकुमार है, सजीव है। भवर यहाँ भी है, मवुब्रत इनके 
निकट भी पहुँचते है, पर य मरजोबा नहीं हैं। जोवन मुक्त है, जीते जी उस 
पर मरते है, जीने के लिए मरते हैं उसमे जा वँबते है । वज्म् कठोर रत्नो के 
वे पारखी नहीं है, व मरद के मार्क मधुत्रत हें। चमक-दमक से कोई 
प्रयोजन नही हैँ, पराग का प्रराग | उसी पर लोट-पोट होने रहते है । 


जब केशवदास एसे कविपति और कवित्तरत्नाकर के सेनापति की, 
ब्रज की परिक्रमा मे बसे हुओ की, यह गति तो किर अतवेंदी के मतिराम 
और अवब के भिख्वारीदात की क्या कथा ? ब्रजपरिसर के इप्टिकापुर के देव 
मे और चाहे जो विशेषता रही हो, पर भाषा मे अशेपता तो नही है । पद्माकर 
ने कवित्त-सर्वये अषिक लिखे है । पर कवित्तों की पदसघटना और सर्वेयो की 
पदसपदा में अन्तर हूँ । कवित्तों में सबवैये की अपेक्षा अक्षरों का पठपर अधिक 
“चौडा होता है। इसलिए कारीगरी दिखाने के लिए विस्तृत भूमि यह 
मिलती है। अलकार की छठटा, वक्रोक्ति की भगिमा, चारुत्व का स्वरूपनिष्ठ 
और सघटनाश्रित रूप इनमें जैसा दिखाई देता है बसा सर्वयों में नहीं। 
विचारिए क्‍या कारण है कि गगालहरी ' में एक भी सर्वेया नहीं है । क्‍या 
गगा की भव्ित में पद्माऊर सवैया लिखना कोई दोप मानते थे ? एसी कोई 
बात नही प्रतीत होती | भक्ति की रचना प्रवोध पचासा ' में सर्वे भी है । 
'गगालहरी ' के लिए कवित्त-बावनी ही क्यों लिखों, सवैये का सणोजन क्यो 
ही नहीं किया। इसी से कि व्याजस्तुति अलकार की छटा दिखाना ही 
प्रधान प्रयोजन था। यह दूसरी वात हे लहरी के अवयव के अतिरिक्त और 
अलक्षार की छठा तया अवयव की विद्युदघटा के व्यतिरिक्त उसमे कोई 
तरलता भी कही कही ध्वनित होती हो । वर्णो मे रग ही रग न हो, ध्वनि 
भी स्फुट या अस्फुट हो, पर स्पष्ट साध्य वह हैं नही। वसन्‍त, पावस आदि 
[ के वर्णनो में वर्ण-त्रक्रोक्ति यदि निर्वधता की सीमा पार कर गईं तो इसमे 
उनकी शैली की ही अतिमा है। स्वयों मे वैसा क्यों नहीं हुआ ? उनका 
रवेया दूसरा है। वहाँ वर्णछठा सहज हैँ, रवयमागत है, प्रयस्नक्षतत नही है । 
भाव की शक्ति ही शब्दशक्ति वन गई है। इसी से भावस्फृति, रूपज्योति, 
पदभूति-प्रपृति सब की समजसता हैं । देखिए- 
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कोई हँसी-खेल है कि सत्र इसे खेल लेगे । वरसाने की गोपी से होली के खेल 
में लेने के देने पडते हे । चले थे रग वरसाने पर उन्हीं पर वरस गई गोरी 
घटा। घनश्याम पर आज घटा ही घहर गई, तप्तकाचतवर्णाभा व्यामा ने 
आज ध्याम को रम में, रसराज में डुबो दिया | 

देखने मे सवेया सीधा सा और उसकी भगिमा टेढी-मेडी । इतने पर 
भी यदि पद्माकर का व्यक्वित्व स्फुट न हो तो कोई क्या करे ? जो प्माकर 
सागर से जन्मे उन्होने रस-सागर तरगाग्रित कर दिया । क्या कहे, सागर में 
पत्माकर या पद्माकर में सागर । 


“ द्िव के मस्तक पर है गगा 
इसके मस्तक पर है लागर । 
फिर क्यों न पुज्य हो देवो का 
ओऔ लक्ष्मी का यह हो आगर ॥ 
सागर में कमल नहीं खिलते 
पर हुए यहाँ पर  पद्माकर । 
साथर में सीपी मिलती हे, 
पर इस सीपी में है सागर ।॥। 
- कीति 


पद्ाकर कवि का व्यक्तित्त्व १२७ 


होली पर बहुतो ने लिखा है, पर इसका जोड हिन्दी में कही नहीं 
है। फाग का खेल खेलने में भिडे, लगे हुए, भीड-भडक्का करने वाले  भीरे 
होकर भी “अभीर ' है। क्‍या खेलेगे खेल ? इसी से तो उनमे से जो गोविन्द! 
है, गायो को चराते-खोजते है, सब मे बडे दक्ष हें उन्हे पकड ले गई कौन, 
'शोरी '। ये ' काछे-कलूटे ', वह गोरी चिट्ठी । ये बचराम के भाई और वह 
अवछा। गोरी ने ही, वृषभानुजा ने ही, चरा दिया आज गोविन्द को, ' हलूधर 
के बीर' को । आए थे बड़े तपाक मे फाग का खेल खेलते, पर सारा वलबूता 
न जाने कहाँ चला गया। बडी दुर्गत हुई। जैसे भी चाहा बसे ही घसीट 
डाला मनमोहन को, मनमाती सजा दी गई ननन्‍्द के छाडले को। गोरी कोई 
फाग खेलने नहीं बैठी थी, ये ही सिर चढे चले आये थे, अबीर की झोली 
लिए । उन्ही की झोली उन्ही के सिर उलट दी गई। वीर बनकर आए थे, 
पर लेकर चले थे ' अबीर '। सारी ठीरता अल गई। वीरता का वाना क्‍या 
था, ठलाजी के णस कमर में पटुका, जिसे दासके चले थे, वह भी छित गया। 
आए थे वीर बन के और चले क्या होकर केशवजी। दूसरे के 
मूँह मे रोली-गुलाल लगाने का हौसलछा लेकर चडछे थे, सारा मुंह उन्ही का 
लाल सो गया, ललमुहे बन गए कलूमहे । अब्र रोने के धिवा रह क्‍या गया 
जब 'रोरी' मल दी गई। जिससे छेडछाड करने चले थे उसने सारी शेखी 
तिकाल दी । स्वाभाविक है कि उसे इस सफलता पर हप॑ हो और उसकी 
अभिव्यक्ति नेत्रो की चचलूता से हो । फाग के भीरे' अभीरो के बीच से किसी 
गोरी के गोविन्द को पक्रढ कर सडक से, डगर से, राजडगर से घर के भीतर 
खींचते ले जाना कोई साधारण कार्य नही है, हँसी ठट्टा नही है, इस सिद्धि 
पर सारा शरीर नाच उठता है, उसके तो केवल नेत्र ही नचकर रह गए । 
कही गोविन्दजी को सफलता मिलती तो वे सर्वाह्म नृत्य, पूरा रास किए 
बिना न रहते, पर लज्जाभूषणा गोरी के नेत्र ही नाच सके । उधर हप॑ मे 
नेत्रो की चचलता ने देखा कि इन्ही की झोली से अबीर उलटकर इन्हीं की 
बनत बनाई गई हूँ तो हँसी भी आ गई । बहुत सम्हाला गोरी ने, अट्टहास 
करना चाहिए था इस अवसर पर, पर दरवाजे पर भीड लगी है, स्वयम्‌ वह 
तारी जाति है बेचारी इससे मुसकराफ़र ही रहु गई । उसके लिए जो वाणी 
भीतर से उठी थी वह परा, पश्यती, मध्यमा से बंखरी हो इसकी पहले वात- 
वायु जठराग्नि को लिए दिए माथे में जो पहुँच गई तो उसके वेग का प्रभाव 
पहले नेत्रो पर ही पडा, फिर होठो पर आया | अन्त मे मुसकराती हुईं उसकी 
दप्टि पीतावरधारी के पीताबर छिन जाने पहुँची तो वाणी कहाँ तक रुकती, 
मुंह खुल ही पडा । वृषभानुलली समझ कर चले थे लरा होली खेलने । यह 
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ल के स्थान पर कही कही र का प्रयोग भी हुआ है ।५ इनकी भाषा में 
ड ढ का प्रयोग शब्द के मध्य तथा अन्त दोनो मे मिलता है ।*" नह तथा 
म्ह का प्रयोग शब्दों के आदि तथा मध्य रूपो में होता है |? * 


हकार के लोप के उदाहरण बहुत मिलते है । जैसे, कहा अथवा काह 

के लिए- का का प्रयोग | विसग का प्रयोग केवल कतिपय तत्सम शब्दों में 
बहुत ही विरक्त रूप मे मिलता है । द्वित्व की प्रवृत्ति पद्माकर की भाषा में 
वहुत हे जो वीर रस की श्रक्ृति के बहुत अनुकूल है । जैसे, छुटत-छुट्टत 
टुटत-टुट्डुत, दिक-दिकक । प्राकृत शब्दों के प्रयोग मे सावण्यीकरण की 
प्रवृत्ति उनकी भाषा में बहुत मिलती हैँ, जैसे- खग्ग, दग्ग, बर्ग, उद्ग 
धम्म, गज्ज शब्दों में । उच्चारण की दृष्टि से इनकी भाषा की सबसे वडी 
विशेपता यह हूँ कि खडी बोली के आकारान्त पुल्लिग शब्द (सज्ञा, स्वनाम, 
विशेषण, भूत क्दन्त, कुछ परसगग, कभी कभी वर्तमान कृदन्‍्त, भोकारान्त 
हूप में उच्चरित होते है ।? ब्रजभाषा मे औकारान्त उच्चारण की प्रवृत्ति 
वहुत पुरानी है । पद्माकर ने अपनी भाषा को आधुनिक रूप देने के लिए इसे 
2हुत कम अपनाया है । इनकी भाषा में प्रासंगिक भाव तथा ध्वनि के अनुरूप 
अनुरणन ध्वनि का प्रयोग बहुत मिलता है जैसे- 

घम घम धघमाघस झम झमाझम धम धमाधम उहे ठई । 

चम चम चमाचम तम तमातस, छम्त छप्ताछम छिति छई । 


मात्रापूर्ति के लिए वर्णागम का भी यत्र-तत्र प्रयोग हुआ है, यथा- 
रूसि रही घरी आधिक लों तिय झारति अंग निहारति छाती । 


यहाँ आधिक में वर्णागम का प्रयोग दिखाई पडता हे । 
उनकी भाषा में कटु व्यजनों के स्थान पर यथास्थान कोमल वर्ण- 
मंत्री द्वारा भापा को कोमल तथा मधुर बनाने का प्रयत्न किया गया है* 





० होली - होरी | काछी - कारी १० बडो, चढनो, जड, कोढ | ११ नहानो- 
कन्हया, तुम्दारो, साम्हू । 
? जहं प्रबल वीर पमार अर्जुन मिद् हर्षित है हियो । 
इमि साजि दल हिम्मतवहादुर नूतरति वीर हवा 
अति कठिन भूमि मवाम-ऊर अजैगढ़ सोह कि । 
चहुँ ओर पर्वत बन सघन तहाँ आपु डॉलाने नृ शो | (हिम्मतवहादरविरुदावली) 
» माजहि सेज मिंगार तिय पिय मिलाप के काज | (जगद्धिनोंद) पद्माकर पंच्रामत 
वृ १०७) सेज, सिंगार., तिय, प्रिय काज शब्दों में कटु वर्णों के स्थान पर कॉमल 
ध्वनियों लाई गई हैं । 


टन 
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पद्माकर की काव्य-ऋतियों में प्रयुक्त ब्रजी 


कवि पद्माकर की ब्रजी में निम्नलिखित ध्वन्ियों का प्रयोग मिलता 


हैँ, जो हिन्दी की ध्वनियों से विशेष भिन्न नही है । 
स्वर-ध्वनिय - पद्माकर की भाषा मे अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, एं, ए, ओं, ओ, 


ऐ', ऐ (अ ए) औं, औ,अ ओ) नामक स्वर निरननासिक तथा 
अनुने।सिक दोनो रूपो में पाये जाते है । ए, जो धामक स्वर पाली 
से विकसित होकर प्राकृत तथा अपभ्रश से होते हुए पुरानी हिन्दी 
में पहुँचे फिर पुरानी हिन्दी से ब्रजी में आये । 


व्यजन ध्वनियाँ - पदमाकर की भाषा में निम्नाकित व्यजन-ध्वनियाँ प्रयुक्त 


हुई है - 

कठय - के, खू, ग्‌ू, घू, &। 

तालव्य - चू, छ जू, झू, जय । 

मूधेन्य - दू, द्‌, ड्‌, ढू, णू, र्‌, हू, ड, ढ । 


व्यजनो में ज, नह, ल्ह्‌, म्ह आदि महाप्राण रूपों का प्रयोग हुआ 


है । इनकी ब्रजी मे ऋ का उच्चारण रि रूप में,* य का ज रूप मे, व का 
प्राय व रूप में, श, प का उच्चारण प्राय स रूप मे, कभी-कभी प का 
उच्चारण ख रूप में, ण का उच्चारण कभी कभी न के रूप में," ञ का 

उच्चारण कभी कभी न के सदृश* तथा ड का उच्चारण भी कभी कभी न 
सदृश होता है । म का परिवर्तत कभी कभी वेँ या बे रूप मे हो जाता है ।८ 


लत... /ैह0़ञ़ञझञख॑//| 
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मौलिओ का रूप मौल्सिरी रूप में औकत है। ( प्माकर पचासृत ), पृष्ठ १३२ 
योग का जीग रूप में उच्चारण होता है | जोंग को सोचन?, (पद्माकर पचाम्ृत ) 


वे का वे रूप में उच्चारण मिलता है | वेऊ आये द्वारे (प्माकर पचासृत )पू १०३ 


श प का उच्चारण से रूप में होता है | सै तजि बैल (पद्माकर पचाम्रत ) पू १०३ 
तृमना विसामिन या बिलाई सी वाढ़ी है ( प्माकर पचाम्रत ) पृ २३१ 
रणधीर - रनथीर॒ प_ १८ (प्रशाकर पचासुत) (हिम्मतवहादुरविरुदावली ) 
कुलज - कुज ७ तरडग - तरग पए २४३ पद्माकर पचामृत ८ ग्याम - गाव 


बे पद्माकर - श्री 


कह पद्माकर लवगनि की लोनी लता 
लरजि गई ती फंरि लरजनि लागी री। ' 
पात बित कीन्हे ऐसी भाँति गन वेलिन के 
परत न चीन्‍्हे जे ये लरजत लज हैं ।' 
इनकी भाषा में छन्दों के अनुरोध या अनश्रास के लोभ से शब्दों के 
द्वित्व रूप अधिक मिलते है, पर शब्दों के तोड-मरोडे रूप कम मिलते है । 
जसे दोत (दाशत), मजाखे (मजाक), गषित (गप्त) ऐसे हो ही चार प्रयोग 
मिलते है । जहाँ कही ऐसे विक्ृत या तोड़े मराठे शब्द मिलते है वहाँ उसका 
कारण प्रान्तीय उच्चारण का अनुकरण अथवा कही-कही तुकान्त का अनुरोध 
है । किन्तु वे ऐसे ढग से रखे गये हँँ कि उनका विक्षत रूप भी मूल अर्थ को 
वुरत व्यवत कर देता है । 
पद्माकर के समय मे बुस्देलखण्ड में ब्रजी काव्यभाषा के ही रूप में 
रह गईं थी। बोल-चाल मे बुन्देली का प्रयोग होने लगा था। वस्तुत ब्रजी के 
दक्षिणी रूप का विकास बुन्देली बोली के रूप मे हुआ। पदुमाकर सागर में 
पैदा हुए, वुन्देलखण्ड में पाले पोसे गये तथा शिक्षा पायी । अत तैलग ब्राह्मण 
होते हुए भी उन्हे बुन्देली की मातृभापा के रूप मे बोलने का अवसर मिला । 
बन्देलीके प्रति सहज स्नेह तथा अपनी काव्य-भापा को जन-जीवन के अधिक 
निकट ले आने के प्रयत्न के फलस्वरूप उनकी काव्य भाषा में बुन्देली के सज्ञा 
शब्द, क्रियापद, मुहावरों तथा छोकौत्तियों का श्रयोग पर्याप्त मात्रा में मिलता 
है । उनकी भाषा मे बुन्देली के संज्ञा गब्द-जसे , दोत, मजाखे, सपटो, छिक, 
पहुँची, छूटी, चाका, आदि , क्रियापद, जसे, बगरना, उलछारना, छिरकना, 
उकढना, छियना, हती आदि प्रयुक्त हुए है | इतकी कविता में बुन्देली के 
देशज शब्द जैसे, मडामड, अडाअड, झपट्टा, भडाभड, आदि भी प्रयुक्त हुए हैं 
किन्तु ये देशज शब्द ध्वनि अनुरणन मूलक होने के कारण सहज ही में बोष 
गम्य हो जाते है । 
इनके शब्द-प्रयोग में यत्र-तत्र बुन्देली की अनुनाधिकता भी का 
है । जसे, जाति चली ब्रजठाकुर पूँ ठमकाँ ठमककाँ ठमकी ठकुराइन यहाँ 
“ठुप्काँ ठमकॉ” में अनुनासिकता वुन्देलीपन के कारण आई है। इतकी 
आरभिक कवित ओ में बुन्देली के शब्द अधिक मिलते है पर धीरे-धीरे 8 उनको 
सख्या कम होती गई है । भाषा से विशेष प्रकार का वाग्योग उसकी विशिष्ट 
आवित का द्योतक होता है । मार्मिकता लाने के लिए प्रत्येक समर्थ भाषा 


चाग्योगो का अधिक व्यवहार करती हैँ । पद्माकर की भाषा मे विशेष प्रकार 
के वाग्योगो का प्रयोग हुआ हैँ । प्रसगानुसार यहाँ पर कवर बुन्देली मृहावरों 


चश्चयाक्र की काव्य-कृतियों में प्रयुक्त जी १३१ 


पुरानी ब्रजी में प्रथमा एकवचन का उ बहुवचन में दृगनू, बनन्‌ आदि रूपो 
का निर्माण करता था । इससे भाषा की सफाई नष्ट हो जाती थी। अथ्थे 
में म्नम उत्पन्न होता था। पद्माकर ने बहुबचन में अन्त्य उ का त्याग कर 
एक ओर भाषा में सफाई ला दी हैँ तो दूसरी ओर उसे अधिक व्याकरण- 
सम्मत बना दिया हैं ।* 


प्राचीन ब्रजी में प्राकृत-अपम्रश की पुरानी परम्पश के अनुकरण के 
फलस्वरूप पष्ठी की हि! विभवित सामान्य कारक के रूप में प्रयुक्त होती थी । 
यथा-रामहि, करहि, तिनहि। इससे भाषा में म्रम उत्पन्न होता था। इसलिए 
आधुनिक ब्रजी मे इसका परित्याग कर दिया गया। पद्माकर ने भी सामान्य 
कारक की हि विभक्ति का बहुत कम प्रयोग कर के अपनी भाषा को सरल 
तथा आधुनिक बनाने का प्रयत्न किया हैँ। इसी प्रकार उन्होने इमि, जिमि, 
तिमि के स्थान पर यो, ज्यो, त्यो का प्रयोग कर के अपनी भाषा को सरल 
तथा चलता रूप दिया हैं । 


पद्माकर का शब्द-भाण्डार वहुत विस्तृत ह । शब्दों की विविधता से 
इनकी भाषा में एक और शवित का समावेश हुआ तो दूसरी ओर कृत्रिमता 
का निवारण तथा चलतापन का प्रवेश । इनकी भाषा का मेरुदेण्ड न्रजभाषा की 
प्रकृति के अनुसार तद्भव शब्द है । इनकी ब्रजी मे एक ओर प्रचलित तत्सम 
शब्दों का प्रयोग हे तो दूसरो बोर प्राकृत तथा अपम्रश के पुराने अब्द 
विशिष्ट भाव-वृत्ति के अनुरोध से रखे गये है । जैसे, अपभ्रश भाषा के शब्द 
खग्ग, वर्ग, उदरग्ग, धम्म, रित्ति, कित्ति, फब्त्र, विज्जुल आदि | प्राकृत भाषा 
के शब्द, जैसे , नाह, ईछन, दोह, लोयन, शोभिज, कहियत, आर्वाह, कर्राह, 
रामहिं, आदि शब्द इनकी भाषा में प्रयुवत हुए हूँ । पद्माकर ने अपनी ब्रजी 
में सजीवता तथा चलतापन लाने के लिए अरबी-फारसी के उन शब्दों का 
प्रयोग काफी मात्रा में क्या है जो उस समय की ब्रजभापा मे खप चके थे 
और जिनका प्रयोग साधारण जनता जमकर करती थी । जैसे, तखत, बखत, 
बलन्द, वजीर, जाहिर, जालिम, जरूर, नुकता, फरद, साहिबी, हद, नफा, 
बफा आदि | पदूमाकर भाषा की प्रकृति से भली भाँति परिचित थे। इसलिए 
उन्होंने विनेशी शब्दो को ब्रजमाषा के व्याकरण से अनुशासित किया हैँ । 
विदेशी सज्ञा शब्दों से उन्होने क्रियाएँ भी बनाई हँ पर उन्हे ब्रजभाषा के 
व्याकरण के अनुसार निर्मित किया हैं। ज॑से विदेशी सजन्ञा शब्द रूरजीदन 
से उन्होंने लरजना' त्रिया पद का निर्माण ज़िया हैं । 








१ कूलन में केलिन में कछारन में कुजन में 


क्यारिन मे कॉलिन-कलीन किल्कत है | जगद्िनोत पृ १०७ 


*र४ पद्माकर- भी 


. इमाकर की भाषा मे प्रयुक्त वुन्देछलखण्ड तथा अन्तवेंदी, जन-जीवन 
के उपर्युक्त शब्द तथा वाग्योग उकार-पुकार कर कह रहे हैँ कि उन्होने भाषा 
की क्त्रिमता को दूर करने का बराबर ध्यान रखा है । कवि ठाकुर के समान 
ही इनकी क्जों का स्वरूप विशुद्ध काव्य भापा का स्वरूप नही है । 

प्माकर की ब्रजी मे शब्द के ,सामान्य रूपो के प्रयोग को देखने के 
परचात्‌ अब उनके विशिप्ट रूपो पर विचार करना चाहिए | 
सजा रूप - (प्माकर की भाषा मे) 


अकारान्त-भीर उकारान्त-बेन 
आकारान्त-भेया, कन्‍हँया ऊकारान्त-हितु 
इकारान्त-सौति ओकारान्त-तिनको 
ईंकारान्व-गोरी, रोरी ओऔकारान्त-माथौ 


यहाँ सभी प्रकार के सन्ना-हप मिलते है । किन्तु ओकारान्त पुल्लिग 
रूपो की बहुलता है जो आधुनिक ब्रजोी को सर्वेप्रमुख विशेपता है । पद्माकर 
म॑ खडी बोली की आकारान्त पुल्लिंग सज्ञाओ, विशेषणों, सम्बन्ब वाचक 
सर्वतामो, परसर्गों, क्रियार्थंक सज्ञाओ, भूतकालिक कृदन्तो तथा कभी चतेमान 
कालिक इृदन्तो का रूप ओकारान्त हो जाता है , 

प्राचीन ब्रजी में अकारान्त सज्ञाओ को उकारान्त करने की श्रवृत्ति 
मिलती हूँ किन्तु पद्माकर ने अपनी भाषा मे आधुनिकता लाने के लिए इसका 
प्रयोग बहुत कम किया हैँ । जैसे बेंन-वेनु । इसके अतिरिक्त प्राचीन ब्रजी मे 
ओकारान्त की तुलना मे औकारान्त रूप अधिक मिलते है किन्तु पद्माकर ने 
अपनी भापा में आधुनिकता लाने के लिए ओऔकारान्त सन्ञा शब्दे का प्रयोग 
बहुत कम किया है । कभी-कभी व्यजवान्त स्त्रीलिग अकारान्त शब्दों का 
प्रयोग उन्होने इस प्रकार किया है कि उसके अन्त में 'इ' जोड दिया जाता 
हैँ । जेसे-सौत-सौति, आग-आगि । 

पद्माकर को ब्रजी में तृतीय प्राकृत भाषाओं की परम्परा के अनुसार 
दो लिंग तथा दो वचनो का प्रयोग मिलता हैं । उन्होने अकारान्त पुल्लिग 
शब्दों को ईकारान्त कर के स्त्रीलिंग बनाया हैं। जैसे, सखा-सखी, लरिका- 
लरिकी । उन्होने उकारान्त या ऊकारान्त शब्रो में “नी' या “नि! प्रत्यय 
जोडकर स्त्रीलिंग बनाया है, जँसे, साधु से साधुनी । इसी प्रकार ईकारान्त 
शब्दों में ई के स्थान पर इनि प्रत्यय जोडने से स्त्रीलिंग बनाया है । जैसे, 
साली से मालिनी । अकारान्त व्यजनान्त सज्ञाओ के अन्त में इन या इनी प्रत्यय 
लगाकर स्त्रीलिय बनाया गया है । जे ऐे, रवाल-ग्वालिती, गरीब-ग रीविमि । 


गवालिनि का प्रयोग निम्नप्रकार से हुआ है - 


पश्चाकर की काव्य-कृतियो में प्रण॒ुक्त ब्नजी - शै३र३े 


और लोकोक्तियों के प्रयोग से उत्पन्न विशिष्ट वाग्योग का उदाहरण दिया 
जाता है। जैसे, बुन्देली मुहावरी का प्रयोग नीचे की पक्तियों में देखिए । 


जहाँ जहाँ मंया तेरी धूरि उडि जाति गगा, 
तहाँ तहाँ पापन की धूरि उडि जाति है ।' 


“एक दिला नहिं एक दिना कबहूँ फिरि वे दिन फेर फिरेगे। 


उपर्युक्‍त्त पक्तियो मे बुन्देली वोली के मुहावरो-'धूर उडना,' दिन 
फिरना ' का बहुत ही सुन्दर प्रयोग हुआ हैं । बुन्देली लोकोक्ति्यों का प्रयोग 
तीचे की पकितयों में देखिए --- 


(१) सॉँचह ताको न होत भलछो जो न मानत है कही चार जने की । 
(२) जो विधि भाव मे लीक लिखी सो वबढाई बढे न घटे न घटाई, 


इनकी भाषा में कही-कही अच्तवेदी के सज्ञा शब्द तथा क्रियापद भी 
मिलते है 

अन्तवदी के सज्ञा शब्द- जैसे, आउ, चापट, करबी, घाल, खासे. 
खसबोह । 


क्रियापद- जेसे, अभिरना, हिलगना, बुटना, हॉगना आदि इनकी 
म प्रयुक्त हुए हैं। इनकी कविता मे अवधी के शब्दों का प्रयोग भी यत्र-तत्र 
मिलता हूँ । पदूमाकर के समय तक आते-आते तुरूसी के 'मानस' के प्रचार के 
कारण अवधी भाषा पूर्व से पश्चिम तक ऐसी गजी कि ब्रजभाषा को कविता में 
भी अवधी के छब्दोका मनमाना व्यवहार होने लगा। अवधी के 'कस' तथा 
साधा' शब्दोका सटोक प्रयोग पदमाकर की निम्न पक्यो मे देखिए-- 


' रामहि राम कह रसना, फस ना तु भजे रस नाप्त सहो को ।! 
> >< 2८ 
सावनो तीज सुहावनी को सजि सूहे दुकूल सबब सुख साथा। 


इसी प्रकार क्ियापदो में पूर्वी अवबी के भयठ, बयउ' रूप कही-कही 
भिलते हूँ । न्‍ 
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* तहें पदूमाकर' कवि वरन इमे, तमकि ताउ दुह्ढें दल भयउ ! 
नृप मनि अनूपगिरि भूष जग, करत खग्ग रन जस वयउ | 
हिम्मतवहादुर तिरुदरावकी पृ ३१ 


१९६ पद्माक र- श्री 


सयुकत क्रिया की दृष्टि से अन्य आधुनिक भारतीय आर्य-भाषाओ के 
समान ब्रजी में सयोगात्मक कालो की सख्या अत्यन्त सीमित है । अत क्रिया 
के अनेक अर्थो को व्यक्त करने के लिए ब्र॒जी मे दो तथा कभी कभी तीन 
क्रियाओं का एक साथ प्रयोग मिलता है ! पद्माकर की ब्जी में इस प्रकार 
की सयुकत क्रियाओ का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में पाया जाता हैं । जैसे - 
दो प्रधान क्रियाओं का सयोग-दंबो करो । 
तीन प्रधान क्रियाओं का संयोग-दुहि जंबो करो ।१ 
चार प्रधान क्रियाओं का सयोग-कह्यो चहति रहि जाति (ज वि ११६) 
दो क्रियाओ तथा एक सहायक क्रिया का संयोग 
छाकिवो करति है । बाकिबो करति है ।? 
पुर्वंकालिक क्ृदन्‍्त के साथ क्रिया का सयोग, जैसे- ले चली, हरषि उठति 
पृ. १४९ ज वि. * 
बत॑ मानकालिक कृदन्त के साथ सयोग, ज॑से -खेलत फिर | 

पद्माकर अकारान्त तथा आकारात्त धातुओ में इ प्रत्यय लगाकर 
पूर्व॑कालिक क्रिया बनाते हे । जैसे, चल-चलि, कर-करि, धा-धाई , 
निम्त पक्त में इस प्रकार की क्रिया की स्वाभाविक और सहज योजना हुईं 
ह्‌ डे 


+ 


मैन नचाइ कही मुसुकाइ लला फिर आइयो खेलन होरी । 

कभी-कभी वे एकारान्त धातुओ को ऐक।राच्त में परिवर्तंत करके पूर्व- 
कालिक क्रिया बनाते है, जैसे, दे-दं, ले-लो । इनकी भाषा में उकारान्त 
धातुओं में साधारणतया उ के स्थान पर वी हो जाता है । [जसे, छु-छुबे । 
साथ ही इनकी भाषा में सहायक क्रिया हो' का पृर्वकालिक झदल्त हूप साथा- 
रणतया हवे हो जाता है । 

पद्माकर की भाषा में आ अथवा वया ब श्रत्यय जोड कर प्रेरणार्थंक 
क्रिया बनाई गईं है । जैसे, खवाइबो, जियावती आदि का प्रयोग इसका 
प्रमाण है । निम्त पकित में इस प्रयोग को देखा जा सकता है- 

कौ जियावतो आजु लौं, बाढे विरह बलाय । 

पदमाकर की भाषा मे क्रियायंक सन्ञा के दो रूप मिलते है । एक व 

या बो' प्रत्ययान्त वाले ओर दूसरे “न प्रत्ययान्तवाले । पूर्व॑कालिक क्रियाके अन्त 


१, पद्माकर पचास्त एु ७८ 
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बद्माकर की काव्य-कृतियो में प्रयुक्त ब्रजी श१्३५ 


“भाजन सो चाहत, गँवार ग्वालिनि के कछ, १ 

पद्माकर ने प्राणहीन वस्तुओ को भी प्रसगानुसार पुल्लिग, स्त्रीलिंग 
बनानेका प्रयत्न किया है । पद्माकर की ब्रजों में अकारान्त, आकाराच्त, 
ईकारान्त, ऊकारात सज्ञाओं में बहुवचन के लिए "न प्रत्यय जोडा गया है । 
जैसे, वाग-बागत, कूल-ऋूलन, घोडा-घोडान, रोटी-रोटिन, बहू-घहुन । 
पर जहाँ विभक्ति का लोप है वहाँ वहुवचन के लिए नि अत्यय रखा गया है । 
जैसे पुलक-पुलकनि | कभी-क्रभी अन्त स्वर को अनुनासिक में परिवर्तित करके 
बहुबचन बनाने की प्रवृत्ति पद्माकर मे दिखाई पडती हैँ। जैसे आँख-अँखियाँ 
रोटी-रोटी । बहुवचन बनाने के लिए व्यजनास्त स्त्रीलियग सज्ञाओ में कभी- 
कभी 'ऐ' जोडा जाता है । यथा लूट-लटे । 


पद्माकर की आरभिक कविताओ में परसर्गों के पुराने रूप प्रयुक्त 
हुए है । जैसे, सौ, कौ, ते, में । पर आगे चलकर उन्होने आधुनिक ब्र॒जी 
के परसर्गो का प्रयोग किया है। ज॑से, तृतीया में सौके स्थानपर सो, 
द्वितीया एवं चतुर्थी मे कौ के स्थानपर को या को, पचमी में ते के स्थानपर ते 
और सप्तमी में मे के स्थान पर मे का प्रयोग मिलता हैँ । 


सर्वनामों के विविध रूपों में पद्माकर ने उत्तम पुरुष एक बचत में- 
'में', में, हो, हो, हूँ तथा वहुब्नचन में “हम का प्रयोग किया है। इनके 
विकारी रूप, एक बचन में मो, मोहि, मेरो, में को मेरी, मेरे तथा बहुवचन में 
हमे, हमारे, हमारो हमारो, हमारी, हमरो आदि का प्रयोग पद्माकर ने किया 
हैं | इसी प्रकार मध्यम पुरुष में तूं, तू, तुम, ते, ते, तो के विक्रारी रूप तेरो, 
तेरी, तुम्हारी, तुमारी, तेरे, तुम्हारे, तिहारे भी मिलते हैं। सर्वंनामों के 
प्रयोग मे तिहारे, तिहारो, तिहारी, तोय आदि वुन्देली शब्द भी प्रयुक्त हुए 
है । सं नामो के पुराने रूपो- याहिको, काहिको, जाहिको, ताहिको, मे से 
हि निकारू कर याको, काको, जाको, ताको रूप बनाकर इन्होने भाषा में 
सफाई तथा चलतापन लाने का प्रयत्न किया हैं । 


पद्माकर की भाषा में साधारण क्रिया के तीन रूप मिलते हैं । एक 
तो 'नो' से अन्त होने वाला रूप मिलता हे, जैसे, आवनो, जावनो। दूसरा न 
से अन्त होने वाला- जैसे, आवन, जावन और तीसरा रूप बो” से अन्त होने 
चाला मिलता है । जैसे आयबो, जायबो, जाबो, कीबो, लीवो, दीवो आदि । 
पद्माकर की ब्॒जी में क्रिया पुरु प्र, लिग, वचन के अनुसार बदल जाती है । 





१ पद्माक्र पच्रामुत प्र १५८ 


पद्माकर की फाव्य-कृतियो में प्रयुक्त ब्रजी १३७ 


में वो! प्रत्यय लगाकर प्रथम प्रकार की क्रियार्थंक सज्ञा बनाई जाती है- यथा 
देखि-देखिबो । निम्न पवित में इसका प्रयोग स्वाभाविक हँ- 


आज की छबि देखि भट्‌, अब देखिवो को न रह्यो कछ बाका । 


ज् प्रत्यय लगाकर उन्होने द्वितीय प्रकार की कियार्थक सन्नाये 


धातु मे न 
जैसे- 


मे 
बनाई है 
आई खेलन फाग वह तुम ही सो चित चाहि । 
पद्माकर ने वतंम/तकालिक क्रियाओं की रचना स्वरान्त धातुओं मे 
त प्रत्यय जोडकर बनायी है, जैसे, जा-जात, दे-देत । निम्न पक्ति में इसका 
प्रयोग देखिये- 
सन मोज देत महेस हैं । 
व्यजनान्त घातुओ में पुल्लिग में अत या तु. प्रत्यय, स्त्रीलिंग मे लि 
प्रत्यय जोडते है ” और कभी-कभी इसके उपरान्त होता सहायक क्रिया का 
रूप जोडते है, जेसे- 
फहरत सुजस निसान, सान जय दुदुंभि बज्जिय 
यत्र-तत्र अतु'प्रत्यय वाले रूप भी मिलते है | ज॑से, गावतु, बजावतु । 
वर्तमानकाल मे रूध्वन्त रूपो के अतिरिक्त दीर्घान्त रूप भी मिलते है । 
आवत्तो, जातो, भावतोी आदि रूप इसी प्रकार के हे । 


वतंमान निहचयाथे मे प््माकर की ब्रेजी में घातु मे निभ्नावित प्रत्यय लगाये 
जाते है - 
( १ ) प्रथम पुरुष एक वचन में औ (चलौ) वहुवचन में ऐ ( चले) 
( २ ) मध्यम पुरुष एक वचन भें ऐ ( चले) बहुवचन में औ (चलो) 
( ३ ) अन्य पुृर्ष एक वचन में ए (चले) वहुवचन में ऐ (चल) 
यथा- विरदावली कविवर पढ़े 


पद्माकर की भाषा में वर्तमान काल के बहुबचन क हि प्रत्ययान्त 
वाले पुराने रूप भी मिलते हँ- 


जद्धहि सुभट त्रिसुद्ध सुद्ध अति उद्धत कुद्धहिं 


किन्तु इन पुराने रूपो का प्रयोग बहुत कम हुआ है। इनकी जगह 
पद्माकर कर, जायें, आवे आदि नवीन रूपो का प्रयोग कर के अपनी भाषा 








१ मय में धरति न पाद ।ं 


न पद्माकर-श्री 


१-इनकी भाषा मे स्वर प्रतिस्थापन की प्रकिया से सम्बन्ध तत्त्क 
प्रगट होता है जैसे, गो-गे, भो-भे, भये-भई । 
२-क्रही-कही व्यजन-प्रतिस्थापत से सम्बंध तत्त्व प्रगट होता हैँ । जैसे, 
जा-गयो 
३-कभी-कभी कुछ ध्वनियों को घटा कर सम्बंध तत्त्व प्रगट किया 
जाता है जैसे त्रिशुल-शूल, 
४-कभी-कभी मूल शब्द या प्रकृति के कुछ उपसगे जीडकर सम्बछ 
तत्त्व प्रकट किया जाता है । ज॑से विहार, अनुताप, परिताप 
'सुक्षविन सहित विवेध् । सुनाम लेत भव बन्ध । 
५-इनकी भाषा में सम्बन्ध तत्त्व कभी कभी मूल शब्द के बीच मेँ 
आया है। जैसे, प्रेंरणार्थक क्रियाओ-खवाइबो, जियावतो में । 
६-इनकी भाषा मे सबब तत्त्व कभी कभी मूल बब्द के अन्त में आता है। 
जैसे कल, कूछन, केलि, केलिन, बाग, बागन । 
७-शव्दो की आवृत्ति से भी इन्होने रूपग्राम बनाने का प्रय न किया 
है । जेसे, कडाकड, सडासड, धडाधड, गडागड । 
वाक्य रचना-पद्माकर के युग में ब्रजभाषा के व्याकरण के अभाव 
तथा अनपढ़ एवं अशिक्षित लोगों द्वारा कवित्त तथा स्वेया रचे जाने के कारण 
ब्रजभाषा की वाक्य रचना पद्य मे और अधिक अव्यवस्थित हो जाती थी । 
दब्दालकार की धुन मे कवियों का ध्यात भाषा के सीष्ठव एड सफाई की 
और नही जाता था | इससे च्यूत सस्क्ृति तथा ग्राध्यत्व दोष आ जाता था। 
पद्मात्मक रचना में छत्द की आवश्यकता के कारण कविगण शब्दों के साथा- 
रण क्रम में प्राय उलट फर कर देते थे । इससे कविता में दूराव्वय दोष उलन्न 
हो जाता था, भाषा का प्रवाह भय हो जाता था। ब्िच्तु पह्माकर की भाषा 
में शब्दों की व्यवस्था ठीक होने के कारण उसका स्फीत प्रवाह निरन्तर बना 
रहता है तथा भाषा का अपेक्षित सामर्थ्य सुरक्षित रहता हे । 
अर्य-परिव्तत -पदुमाकर मुख्यतः अभिधा के कवि है । अत इनकी 
भाषा में अथ-परिवतन के उदाहरण, मुहावरो, लोकोक्तियो तथा रूक्षण के 
अस्य प्रयोगों मे ही मिलते है, पदुमाभरण के रूपक उदाहरणों में प्रयोजनवर्ती 
लक्षणा, इनके युद्धवर्षन के रूपको मे गौणी सारोपा, रूपकातिशयी वित के रूप- 
वर्णनो में गौणी साध्यवसाना, हेतु अककार के स्थलोपर घुद्धा सारोपा या 
शद्धा सध्यवसाना, गगालहरी मे रूपमाला अलकार के प्रयोगी में शुद्धा साध्य- 
वसाना, निदर्शना के प्रयोगो में शुद्धा लक्षणा, तथा मुहावरों एव लोको क्तियो 


अद्याकर की काव्य-कृतियो से प्रयुक्त न्रजी १२९ 


'ऐसपी भई सुनि कान्‍्ह कथा 
जू्‌ बिलोकिहिंगी तब होयगी कैसी ।' 
'बुझिहे चर्वेया तब फहो कहा, दंया | 
इत पारिगो को मेया। मेरो सेज प॑ कन्हैया को । 
प्राकृत इज्ज' तथा ज्ज' प्रत्ययान्त वाले रूप तथा अवधषी के ब प्रत्ययान्त 
वाले रूप भी भविष्यत्‌ काल की रचना मे कही-कही मिलते है । यथा- 


वल विद्या रूपादि कौ की्ज कहा गुमान (पद्माकर पचामृत पू १८४) 


पद्माकर की ब्रजी की रूप-रचना समझने के लिए उसमे प्रयुक्त 
रूपग्रामो को भी सक्षेप मे देख लेना चाहिए। पद्माकरकी भाषा मे सबसे 
अधिक सख्या अर्थदर्शी रूपग्रामो की दिखाई पडती है । इसके भीतर सज्ञा, 
धातु, सर्वताम, विशेषण, अव्ययो का प्रयोग हुआ है । सख्या को दृष्टि से 
दूसरा स्थान सम्बन्धदर्शी रूपग्रामो का है। पद्माकर ने सम्बन्धदर्शी रूपग्रामो के 
भीतर परसर्गो तथा प्रत्ययों का प्रयोग किया है। भाषा-रचना के आधार की 
दृष्टि से पद्माकर की ब्रजी मे चार प्रकार के रूपग्राम मिलते है -- मुक्त 
रपग्राम, वद्ध रूपग्राम, बद्धमुक्‍त रूपग्राम, रिक्त रूपग्राम | इनकी भाषा में 
मुक्त रूपग्राम के भीतर सज्ञा, सर्वनाम, विशेषण तथा अव्ययों का प्रयोग 
दिखाई पडता है। बद्धरूपग्राम के भीतर प्रत्ययो तथा उपसर्गों का प्रयोग हुआ 
हूँ । बद्धमुक्त रूपग्राम के भीतर इन्होने परसर्गों का प्रयोग किया हैँ जो 
स्वनाम के साथ आबद्ध है किन्तु सज्ञा के साथ मुक्त है । रिक्त रूपग्राम में 
'एक रूपग्राम की दो बार आवृत्ती होती है पर अर्थ तत्त्व एक ही रहता हैं । 
जैसे, कडाकट, जडाजड, घडाधघड । 


इनकी भाषा में अन्य कवियों की तुलना में रिक्त रूपग्रामो का 
सर्वाधिक तथा सुन्दर प्रयोग हुआ है जिससे अर्थ में स्पष्टता तथा प्रभविष्णता 
आ गई हूं । जैसे- नीचे के उदाहरण से देखिए --- 


सडो की सडासड भुसू डो क! भडासडो । 
मरतो की मडासड जडाजड जजीरन की । 
पत्नो की पडापड गरज्जो को गडागडो । 
घक्‍्को का घड़ाधड अडग को अडाअडो में। 
ज्हें रहे कड'कड सुदन्तो की कड़ाकडी । 


पद्माकर की ब्रजी में निम्नाकित प्रकार की रूपग्रामिक प्रक्रियायें 
दिखाई पडती हू । 


२१४२ पद्माकरय-भरो' 


विदेशी शब्दों का प्रयोग करके, छनन्‍्दों के अनुरोध या अनुप्रास के लोभ से 
जब्दों को तोडने मरोडने वाली प्रवृत्ति का त्याग करके इन्होने भाषा की 
कृत्रिमता को दूर करने का प्रयत्न किया है । 


८- इनकी भाषा में चढाव-उतार से इतना अधिक प्रवाह है, शब्द 
योजना इतनी सथी हूं, पदों मे इतना लोच तथा लालित्य हैँ कि इनके छन्दो 
को पढते समय शब्दावली पाठक के मूंह से अपने आप झरती चली जाती है । 


६- अपनी काव्य-भापा में रोचकता लाने के लिए इन्होने विविध 
साधनो को अपनाया है । जैसे, एक ही शब्द को दूर तक दुहराना, झडकार 
उत्पन्न करनेवाले शब्दों की योजना, कोमल कान्‍्त पदावली का प्रयोग, 
चमत्कार उत्पन्न करने वाले वक्रोक्ति मूलक अलकारो का अधिक प्रयोग तथा, 
अनुप्रासिक वर्णम॑त्री का प्रयोग । 


१०- हिन्दी की परम्परागत प्रकृति की रक्षा के लिए इन्होने अपनी 
न्रजी मे विविध प्रकार की भाषाओ का पुट भरा है । हिन्ही मे भाषा की 
सजावट के लिए सस्क्ृत तथा प्राकृत दोनो भाषाओ के शब्द रखे जाते थे । 
पद्माकर ने भी इस परम्परा की रक्षा का ध्यान रखा है। पुरानी भाषा का 
पुट दिये बिना भाषा में जीवनी शक्ति तथा सस्क्ृति नही आती। इसे पद्माकर 
अच्छी तरह जानते थे। इसलिए उन्होने अपनी काव्य भाषा में सस्क्ृत, प्राकृत, 
अपभ्र श आदि सभी पुरानी भाषाओं का पुट दिया हूँ । 


साराश रूप में यह कहा जा सकता हैं कि ब्रजमापा की सघनता की 
जी विशेपता बिहारी में है, वाग्योग का जैसा चमत्कार घनानन्द में है, भाषा 
की जैसी स्वच्छता ठाकुर में है, न्नजी का ज॑सा स्फीत प्रवाह मतिराम में हैं, 
भाषा की जैसी सरलता वोधा मे है, वैसी सम्मिलित विशेषता पद्माकर में है। 
समर्थ, स्वच्छ, प्रौढ, प्राउजल, सरल स्फीत ब्रज भाषा लिखने वार्ले रीतिकालीन 
कवियो में भाषा की दृष्टि से प्माक्र का स्थान प्रथम श्रेणी के कवियों में 


माना जायगा | 


'पद्माकर की काव्य-कृतियों में प्रयुक्त ब्नजी १४१ 


के प्रयोगो में निख्ढा लक्षणा के स्थलो पर विविध प्रकार के अर्थपरिवतन के 
उदाहरण मिलते है । * 

उपर्युक्त विवेचन से पद्माकर की भाषा के विपय में निम्नाकित निष्कर्ष 
निकलते हैं । 

१-पद्माकर जैसा भाषा के प्रति स्व॑स्व समपंण हिन्दी के किसी अन्य 
कवि में नही है । 

२-त्रजभाषा क्षेत्र के सरल शब्दों को रखकर प्रसगवोधार्थ अनुरणन 
मूलक ध्वनियों का प्रयोग करके अपनी भाषा में सर्वाविक व्याप्त ठेठ शब्द 
को स्थान देकर, प्राकृत तया अपभ्रश काल से आगत हि, हुँ! जैसी कारक 
की सामान्य विभक्तियों का न्यूनातिन्यून प्रयोग करके, अर्थ में श्रम उत्पन्न 
करने वाली 'उ',हि' जैसी विभक्तियों का परित्याग करके, प्राचीन ब्रजी के समा 
के औकारान्त, पुराने परसर्गो, सर्वनाम के प्राचीन रूपो, क्रिया के पुराने रूपो 
का त्याग करके, ब्रजी के आधुनिक रूपो का सर्वाधिक मात्रा में प्रयोग करके, 
बुन्देशी जनजीवन मे अतिशय प्रचलित बोलचार के, शब्दों को अपना करके, 
शब्दों को तोडने भरोडने या विक्वत करने वाली पद्धति का न्यूनातित्यूच प्रयोग 
करके, कब्ति की सर्वाधिक सरल दैली अभिधा का सर्वाधिक मात्रा में प्रयोग 
करके पद्माकर ने अपनी काव्य भाषा को सरल बनाने का प्रयत्न किया हूँ । 


३- उन्होने अपनी काव्य-भाषा में सफाई छाने के लिए अनावश्यक 
रूपो को त्याग दिया है, तथा शब्दों की व्यवस्था ठीक रखी है । 


४- तत्सम, तख़ूव, देशज, जनजीवन में प्रचलित बोलचाल के शब्दो 
तथा जनता में अतिशय प्रचलित विदेशी शब्दो का प्रयोग करके उन्होने भाग 
सम्बन्बी अपनी समनन्‍्वयात्मक प्रवृत्ति का परिचय विया है । 


५- उन्होने विविध प्रसगो के अनुकूल विविव प्रकार की भापा गढ़ 
कर ब्रजी के ऊपर अपने अनन्य अधिकार की प्रमाणित क्या है । 


३- ब्रजभाषा की निजी प्रकृति-उसकी मधुरता तथा कोमलता की 
रक्षा के लिए उन्होने नाना प्रकार के साधनो को अपनाया है । जैसे-, 
भविष्यत्‌ काल की रचत्ता में हैं प्रत्यय का अधिक प्रयोग करके, कोमल व्यजनो 
का सर्वाधिक प्रयोग करके, विदेशी शब्दों को ब्रजभापा के व्याकरण से अनु: 
शासित करके, तडड्ूव शब्दों का सर्वाधिक मात्रा में प्रयोग करके, ब्रजभाषा को 
प्रकृति को व्यक्त करनेवाले ओक्ारान्त शब्दों का सर्वाथिक प्रयोग करके 
उन्होने ब्रजभाषा की प्रकृति की रक्षा की हूँ । 

७- बुन्देली, अन्तर्वेदी, अवधी, प्राकृत, अपम्रश, जनता में व्याप्त 


रँ 


पु४४ पद्माकर-भ्रो 


' बाढत बिया की कथा काहू मां फछ ना कही 
लचकि लता लौ गई लाज ही की लेज पर | 
बीरी परी बिथरि फपोल पर पीरी परी 
धीरी परि धाय गिरी सोरी परी सेजपर ।॥। 


इसमें तुषार मुदित कमलिनी मुणाल कोमझा बाला की बदव वल्छारी 
प्रिय को नही पाने के कारण जो उदास और दु खितावस्था में पडी है, उसका 
कैसी सुन्दर भापा मे चित्र खीचा हैँ । अर्थ स्पष्ट है और यद्यपि उसमे चम- 
त्कार प्राचुयं हैँ पर इस स्थल में केवल भाषा की सरलता और मनमोहकता 
दिखाना अभिष्रेत है, अत अर्थ की गवेपणा नही करेगे । 


सरलतम भाषा मे कैसी मनोहर कविता होसकती है, इसके उदाहरण- 
स्वरूप और भी छन्‍्द उपस्थित किये जाते हें - 


हों, अलि आज बडे तरके भरिक 

धट गौरस को पग घारो, 
त्यो कब को घो खरयौ री हुतौ 

' बदमाकर ' सो हिंत मोहिनीवारों । 
सांकरी खोरि में कॉकरी को 

फरि चोट चलो फिर लछौहि निहारो 
ता खिन ते इन आंखिन तें 

ते कढचो वह माखन चाखनहारों ।। 


कितनी सरल भाषा मे यह आभीरवारा अपनी सुहत्‌ सखी से 
भाखन चाखनहार के प्रेम का वर्णव कर रही हैँ। जिस प्रकार की मतोरम 
भाषा का प्रयोग आभीरी के मधु मबुर मुख से होता चाहिए था, उसका पुर्ण 
निर्वाह किया है । यहा पाण्डित्य दिखाना अमिप्रेत नहीं है, न वर्णन की 
चकाचौध से चित्त आकपित करने की योजवा | एकान्त में रहस्य सलाप 
करते हुए जैसी स्वाभाविक भाषा का प्रयोग प्राय. छलनाजन करती है, उसी 
का प्रयोग किया है । कितना सुन्दर पदविन्यास हैं, कसा स्वाभाविक लालित्य 
है, कितनी मुदुता और मनोरमता है, सहृंदय पाठक इस पर विचार करें सै 
प्रेमग विता की भाषा से पद्माकर को अपनी भाषा पर गव॑ होसकता हैं । एसे 
छनन्‍्द ढढने पर भी नही मिलते, जिनमे हम केवल भाषा का चमत्कार दिल्ला- 
सके । भाषा के साथ भाव इतना दृढ़ सम्बद्ध है कि भाषाध्रबान छत्दी का 
प्रायः अभाव-सा है, तथापि पद्माकर को भाषा के सौन्दर्य प्रदशन के लिए 


हम कुछ और उन्द रखते है । । 


पद्माकर की भाषा 


हो 


पद्माकर की भाषा सुमधुर ब्रजभाषा है, जो इन महाकवि के काल में 
अत्यन्त उन्नत और प्रौढावस्था को प्राप्त हो चुकी थी | परन्तु इनकी भापा में 
बहुत से राजस्थानी; भाषा आदि के भी शब्द आगये है, जिनको एक 
प्रकार से ब्रजभाषा के अन्तर्गत ही मान सकते है और एक प्रकार से 
नहीं । परन्तु यहा पर भाषा की शुष्क विवेचना करता कि इनकी किस 
काल की ब्रजभापषा है, किस प्रान्त की भाषा का इनकी भाषा पर प्रभाव पडा 
है, और कहाँ २ की बोलिय़ो के शब्दों का इन्होने प्रयोग किया है यह 
हमारा उद्देश्य नही | यहाँ पर हमारा दृष्टिकोण दूसरा हैं । बिना भाषा के 
केवल ध्वनि से यद्यपि राग निकाला जासकता हैँ और सगीत भी तियमबद्ध 
किया जासकता है, जिससे हृदय के एकान्तमय गम्भीर प्रदेश में सुप्त छलित 
भावनाएं जीवित और जागृत होसकती है, परन्तु भाषा के बिना काव्य का 
निर्माण नही होसकता | जब वसनन्‍्त के समय कोकिल के पञ्चम स्वर से प्रिय 
जनो की स्मृति हो जाती है तव कोकिला के मधुर स्वर में काव्य सहोदर 
ध्वनि की अनुभूति हो सकती है परन्तु वह काव्य नहीं है । कविता के छिए 
भाषा की सर्वप्रथम आवश्यकता है, उसकी समीचीनता से उत्तम काव्य में 
सहायता मिलती है और भाषा के दोप से काव्य की उद्देश्य प्राप्ति मे विध्न 
उपस्थित होते हैं । अत यद्यपि काव्य में रस आत्मा है और गब्द और अर्थ 
अथप्रधान हूं, तथापि भापा का महत्त्व भी कुछ कम नहीं, इसकी विशेष 
विस्तार से विवेचना करने की आवश्यकता नही । 

हम पद्माकर की कविता मे यह देखना है कि प्रसाद गण है या 
नही, पदलालित्य कहा तक पाया जाता हूँ । प्राञज्जलता और मधरता छातने में 
ये कवि कहाँ तक समर्थ हुए हँ और इनकी भाषा सावारण विशिष्ट कोटि की 
हैँ, किया अनन्य साधारण गुणगुम्फिता है । 

खल को बहानो के सहेलिन के सग चलि 
आई केलि-मन्दिर लौं सुन्दर मजेज पर 
कहे 'पद्माकर' तहां न पिय पायो तिय 
त्याँही तन ते रही तमीपत्ति के तेज पर ॥। 


१४६ पद्माक र-श्री' 


्दै 


मरीचिका मे पडकर सरस रस का पान करने मे अक्षम हो जाते है। 
ब्रजभापा की स्वाभाविक्र मबुरता के कारण और उसकी क्रिया के रूप मे 
मृदुता के कारण इन पदों मे जो मनोरमता आगई है, वह अन्यथा सम्भव 
नही थी । आधुनिक खडी बोली में यद्यपि 'सतराने ' का प्रयोग नहीं 
होता हूँ तथापि यहाँ केवल नाद-साम्य के प्रयोजन को रखते हुए यदि इस 
पवित का रूपान्तर कर दे तो इसका पाठ इप्त प्रकार होगा, * सतराया करो, 
बतलाया करो, इतराया करो, करो चाहो वही ”। पाठको ने देखा होगा कि 
सतेरबो करो आदि मे जो मबुरता है वह इसमे नही जाती हैँ । अत: बहुतसी 
मधुरता का श्रेय भाषा को है और बहुनसा कवि के भाषा पर आधिपत्य का । 
इसमें कोई सनन्‍्देह नही रह जाता कि एक्क प्रकार की क्रिया के प्रयोग से और 
“करो की पुन पुत्र आवृत्ति से मनोहरता और रमगीयता को वृद्धि होती 
हैँ, जिसके सहृदयो के श्रवण प्रमाण है | विचार करना यहाँ पर यह हैँ कि 
क्या केवल इसे श्रवणमबुर बनाने के लिए ही पुनरावत्ति की गई है ? 


यहा पर शब्दी की पुनरावृत्ति की गईं है । शब्दों के लिए नही अर्थ के 
लिए । उसी शब्द को दुहराया गया है, जिसके भाव को खचित करने की आव- 
इयकता है । जब हम अपने किसी सुहृद्‌ को देख उसके समागम से हृष्ठट हो 
उसका स्वागत करते हुए (आइए ! आइए !! आइए !!| की आवाज़ 
लगाते हूँ तब क्या हमारा आशय होता है शब्द की पुनरावृत्ति से श्रवण 
मधुरता उत्पन्न करता ? कथमपि नहीं। हमारा अभिप्राय रहता हैँ उसके 
आगमन सबधी ओत्सुक्य, हर्ष और स्वागत के भावों को प्रगट करना और 
जब यह भाव विशेष रूप से हृदय उदधि से उमडते हैँ तो बलातू मुख से भी 
ऐसे शब्दों को निकालते है जो हृदय के घनीभूत भावों का परिचय दे सके । 
प्रस्तुत छन्‍्द में इसी सिद्धान्त पर जो वारम्वार ' सतरैबो करो आदि की पुन- 
रावृत्ति की गई है वह इस भाव को विशेष खझूप से प्रकट करने के लिए कि 
तुम चाहे जो किया करो उसमे हमे कुछ नहीं कहना, यदि केवल एक विपय में 
हमारा आग्रह मानलो | अन्य कामो में जो प्रत्येक विपय्र में पूर्ण स्वच्छन्द्रता 
दी गईं है, उसी पर विशेष जोर देने के लिए वारम्वार रवतत्रता देने के शब्दों 
का प्रयोग किया है और थोडे से काल के लिए नही, प्रत्युत सबंदा के लिए 
यह स्वाच्छन्दय दिया जा रहा हैँ । एक प्रकार से यह परतत्रता के रज्जुजाल 
को जो वारम्वार काटकर पूर्ण स्वाधीनता का दान दिया जा रहा हैं, वही इस 
कवित्त की जान हैँ, क्योकि स्वाघीनता का पूर्ण भाव ही दिसाना इसका 
अभिप्रात्र है। नायिका को स्वामी की ओर से स्वेच्छाचारिता का यह जो 
(00०7०९५४१०४ दिया जा रहा हैं इसी को खचित करने के लिए पुन. पुन यह 
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४ अब वह है कहा मरविन्द सो आनन इन्दु के हाय हवाले परयो । 
वदुमाकर' भाष न भाषे बने, जिय ऐसे कछूक कसाले पर्‌यो ॥ 

इक सीन बिचारो बिप्यो वतसी पुनि जाल के जाइ दुमाले पर्‌यो । 
मन तो सनसोहन के संग गो तन राज मनोज के पाले परयो ॥* 


इस छन्द में भाव इतना सुन्दर है और इतनी मनोमोहकता से रक्‍्खा गया है 
कि एक प्रकार से इसे भाषा के उदाहरण में रखना भी अन्याय है परन्तु भाव 
पर यदि दृष्टि न भी दे, जो कि एक प्रकार से असम्भव है, तो केवल भाषा 
पर ही चित्त मृग्ब हो सवंस्व निछावर करने को उद्यत होजाता है । अरविन्द 
सो आनन ' इन्दु के हाथ पड गया है। मन मोहत के सग गया। उचित ही है 
चह मनमोहन है । मध्या नायिका है, अत छाज और मनोज के द्वैत शासन में 
तन का पडना भी स्वाभाविक है। बेचारी मीन की सी दशा है । बसी में विधी 
और फिर जाल में पडी । कैसी सुन्दर उपमा है? कितनी हृदयहारिणी ! 

अस्तु, यदि अथथं के चमत्कार पर दृष्टिपात करना प्रारम्भ किया जायगा तो 
वापस लौठने की चित्तवृत्ति ही न होगी । पदावली पर दृष्टिक्षेप करना उचित 
हैँ । अरविन्द सो आनन  'हाय हवाले परयो' कछुक् कसाले परयो “मन 
तो मनमीउ॒न ' 'छाज मनोज के पाले परयो प्रायः आदि से लेकर अन्त तक 
कैसे हृदयग्राही मासिक और मधुर पदो की योजना है जो वरबस मन को हर 
लेते है । कितनी प्राञ्जलता है, कितनी कोमल कान्‍्त पदावली है ? इस विपय 
में सहृदय ही प्रमाण हैं। परन्तु पद्माकर की भाषा के जहा अनेक भक्त है वहा 
दोपराशि देखने वाले भी है । प्राय आक्षेप किया जाता हूँ कवि पद्माकर ने 
भाषा को भाव से अधिक प्रधानता देदी हैँ । परन्तु वास्तव में ऐसा है नही । 

अर्थ का चमत्कार प्रत्येक स्थान मे भाषा की मनोरमता से कही अधिक है 
अत एकाब छनन्‍्द के अर्थ की विशिष्टता पर पुन प्रकाश डालना पडेगा । यहा 
पर हम ऐसे एकाथ छन्‍्द उदाहरणस्वरूप रकखेंगे, जहा भाषा की मधुरता 
भवुरता कोटि की हैँ और विचार करेगे कि क्‍या अनुप्रास प्रसाद गुण आदि 
ने भाव को भुलादिया गया है ? । 


'सतरेबो करो बतरंबों करो इतरेबो करों करो जोई चहौ । 
'पद्साकर' आनद दीवो करो रस लोवो करो सुख सो उमहौ |! 
छछू अतर राखी न राखों चहो पर या श्निती इक्त मेरी गहौ। 

भव ज्यो हिय में नित बेठी रही त्यो दया फरिकते ढिग बंठी रहो 0 


परन्तु आश्चर्य होता हैं तव, जब कि जिनसे आशा की जाती हैँ कि वे अना- 
स्तछ तक पहुँचकर मरे को पहुँचेगे, वे भी काव्यक्षेत्र में शब्दविन्यास की 


कट वद्माकर- थी 


द्रेक में सतायक मानते है । यहाँ अनुचित शब्दों की भी भरमार नही है, न पुन- 
रुक्तिदोप हैं प्रत्यृत भावव्यजना की उच्चतम कला का विलास हैँ । भाषा की 
प्राज्जलता मे जितना उच्च स्थान पद्माकर का है, उतना अन्य कवियो में बहुत कम 
का है, यद्यपि भ।पा के चमत्कार के साथ २ प्रत्येक छन्‍्द में अर्थ का चमत्कार 
भी उच्चतम कोर्टि का है- जैसे सत्कवियों की कृति में होना स्वाभाविक है । अतः 
हम एसे छन्द देने में अक्षम है जित में केवल भाषा में ही चमत्कार हो। 
तथापि कुछ छन्‍्द ऐसे उपस्थित करते है जिनमे पदों की मबुरता हरठातू मन 
की आकर्षित कर लेती हैँ । 'अविदितगुणाप सत्कविभणिति कर्णेपु वमति 
मधुधाराम्‌ । 'अनधिगतपरिभलापि दूग हरति मालतीमाछा । यथा- 


/ प्जि ब्नजबाल नन्दलाल सो भिले के लिए 

लगनि लगालगि से रूमक्षि लमक्कि उठे । 
कहें 'प्माफर' चिराग-ऐसी चादनी-सी 

चारयो और घौकनि में चमकि चमकि उठे । 
झुफि झुकि झूमि-झूमि झिलि श्चिल्ति झ्लेलि झेलि 

झरहरी झापन में झमकि झमकि उठे । 
दर दर देखो दरीक्षानन में दौरि दोरि 

दुर्ि-दुरि दामिनी सी दमक्ति-दमकि उठे । 

अथवा दूसरा छन्‍्द देखिए- 

/ चहुचही चहुल चहुँघा चार चन्दन की 

चन्द्रक्त चुनीन चौंका चौकन चढी हैं आब । 
कहूँ पद्माक्र फराकत फरसबन्द 

फहरि फुहारनि की फरल फरी हूँ फाब ॥ 
मोदमदमाती सनमोहन मिले के फाज 

साजि मनिसन्दिर सनोज कंसी महताव । 
गोल यूल गादी गुल गिलमें गुलाब गुल 

गजक गुलावी गुल गिन्‍्हुक गूले गुलाब ॥ ' 


१) 


इन दोनों छन्‍्दों मे जो अनप्रास की इयत्ता दृष्टिगोचर होती हैं बह पद्मावार 
की विशेष सम्पत्ति है। 'लगति छगारगि में लमकि लरूमकि उठे में लकार का 
“गा! और 'म'! से मिलकर किसी छलना की गौर मधुरता की 

देता है। 'चिराग-ऐसी चादनी सी चारधों और 
कि उठे इसमे पदों के प्रार्भ में चकार' केवल अदुप्नात 
चौक के चित्र को 
य॑ पव्ित में दे 


लावण्य सुमवुर 
मृति-सी उपस्थित कर 
चीकनि में चमकि चम ः 
ही उत्पन्न नहीं करता हूँ, भत्युत चब्िका से चकासित 
उत्रित-ता कर देता है। तृतीय पव्ित में 'झकार ' और चतु 


पद्माक्षर की भाषा १४७ 


भी स्वातन्र्य तुम को हैँ, वह भी हैँ, और वह भी है और वह भी । इसी 
प्रकार जो असीम स्वातत्य वायिका को है, उसी को चित्त में वज्धकीलायति 
करना उद्देश्य है जिसकी पूर्ण रूप से सिद्धि होती है । यह मुग्धा स्वाधी+- 
पतिका का उदाहरण है, जिसके लक्षण में कहा गया है जा तिय के आधीन 
है प्रियतम रहे हमेस ' अर्थात्‌ स्वाधीनपतिका तब होती है जब नायिका के 
अधीन प्रियतम की सब वृत्तियाँ हो। इस अधीनता के विचार को पति की 
ओर से पूर्ण स्वच्छन्दता देकर, उसक्ना पद पद पर उल्लेख कर सहृदय-हुदयो 
में दढवद्ध किया गया हूँ। प्रियवम अपना सब अधिकार छोड रहा है, केवल 
एक पुरस्कार के बदले में और वह यह कि 'ज्यों हिय मे नित बैठी रही, त्यों 
दया करिके ढिय बठी रहो '। इस अधिकार को मागने मे भी, प्रथम भाग 
में नायिका के सतत नायक के हृदय में वत्तमान रहने से वह उसके मनमन्दिर 
की अधिप्ठात्री देवी हैँ, यह स्पष्ट कर दिया है । और द्वितीय भाग में जो 
, अनुनयपूर्वक अधिकार मांगा गया है, “दया करिके ढिग बैठी रहो ' उससे 
भी नायिका का नायक को मनोवृत्ति पर पूण अधिकार हँ-यह ध्वन्ित होता 
है । अत अनेक अधिकार-दान के प्रतिदान मे यद्यपि नायक एक अधिकार 
माग रहा है तथापि जो अधिकार वह माग रहा है वह भी वास्तव मे नायिका 
के ही अधिकार की वृद्धि हैं - यह विदग्ध समुदाय समझेगा ही । इम प्रकार 
पूर्ण रूप से सब अधिकारों का नायिका में सबन्नवेश किया है, जिससे यह छन्द 
स्वाधीनपतिका का प्रक्षष्ट उदाहरण हुआ है । जब मनुष्य कोई एक वस्तु 

गता हैँ और उसके बदले में बहुत वस्तुए देने की घोषणा करता हैँ तब जो 
वस्तुए वह देना चाहता है उनके महत्त्व का विस्तार करने के लिये प्रत्येक का 
परिचय पृथक्‌ पृथक्‌ विशेष रूप से कराता है - ऐसी ही व्यापार की नीति 
हैं । अपने पलडें को अधिक वजनदार बनाने के लिए जो स्थरू-स्थल में जोर 
दिया जा रहा हूँ वह प्रेम व्यापार की चरम कला का परिचायक है । यहाँ 
भावृत्ति होती है, शब्दों के छालच से नही, भाव की महत्ता खचित करने के 


लिए | उत्तररामचरित में वनदेवता वासन्ती के मख से भगवान रामचद्र के 
प्रति जो उपाल्भ के वचन है- 


त्व जीवित त्वमसि में हृदय द्वितीय त्व कौम्‌दी नयनयोरमत त्वमडगे । 


अर्थात्‌ तुम मेरे जीवनस्वरूप हो, तुम मेरे द्वितीय हृदय हो तुम मेरी नयन 
की कौमृदी हो तुम मेरे अछग में अमृत के समान हो । 


इत वचनो में तत्व” शब्द का जो बारम्बार प्रयोग किया गया हैं वह 
भावविशेष पर जोर देने के लिए शब्द के लालूच से नहीं। इसी प्रकार 


गटाशन्म का व्मी स्थविस्या को शान्विशया चसझतोव्तर फल वशोके अककचकम. ....... .20....... ...६0... 
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होगी। विरब्णी नायिका तो भूषणादि से अनलकृत रहेगी। खडिता नायिका 
की भी अपने शरीर को अलक्षत करने मे अस्चि होगी। परन्तु कवित्त को 
पढ़ने से तो कोई जगमग कश्ती हुई क्षण क्षण विलक्षण ढावण्य से नेत्रो में 
चकाचौध उत्पन्न करने वाली नायिका का अनुमान होता है। पाठकगण विचार 
करे कि ऐसा उज्ज्वल श्रुगार करनेवाली कौनसी नायिका हैँ ? क्या यह अभि- 
सारिका तो नही है ? असित पक्ष में प्रत्येक ही उपकरण नवनीलनी रदच्छवि का 
इसलिए सग्रह किया जाता है कि निशा के इ्यामपट पर श्यामा विलीन होजाये । 
तब फिर एसी दशा मे एसी चकाचौध से चारो ओर कान्तिविस्तार करने की 
कल्पना क्ृप्णाभिसारिका में कंसे की जा सकती है ? शुक्लाभिसारिका यद्यपि 
उज्वठ परिधान धारण कर गुह से प्रस्थित होती हूँ, प+*न्‍्तु इन कवित्तो से 
तो जो झनझन करनेवाली नूपुरो की ध्वनि और मेखछा का रणितनिस्वन सा 
सुना दंता है, क्या ऐसे वेष में जाने का स्वप्न में भी शुक्लाभिसारिका साहस 
करेगी? अत निविवाद सिद्ध हैं कि इस कवित्त को जिस प्रकार जगमगाते 
हुए शब्दों की ज्योति से उज्ज्वल किया गया है कि मधुर ध्वनि करते हुए अति 
रमणीय शब्दो का नाद होता है, उससे ऐपी नायिका की व्यह्जना होती है, जो 
उज्ज्वल श्रुगार किये हुए आभूषणो से सुसज्जित जैसे अपने मृखरित मू पुर स्वर 
से वैसे ही मजू-मेखला-मणि के मनोहर झकार से प्रियतम की प्रतीक्षा करती 
हुई कोई नायिका हो - यह हैं वासकसज्जा | 

प्रथम छनन्‍्द मे उतनी शब्दालकार योजना नहीं की गईं हैँ जितनी 
द्वितीय छन्द मे । पहले छन्द मे नायिका “दुरि दुरि दामिनीसी दमकि दमकि उठ 
रह रह कर चमक जाती है। पदावली की भी चकाचौध होती, घटती और 
बढती है | कारण स्पष्ट हूँ | वासक सज्जा है, परन्तु मध्या । दूसरे छत्द मे 
“ सनोज की महताव-सी' कन्दर्प॑ की जीती जागती ज्योति सी जैसी नायिका का 
वर्णन है. वैसी ही पराकोटि की श्रुगार-सामग्री का समवाय है| यहा पर जो 
इतना प्रकर्षता है उसका कारण ढ ढने की आवश्यता नही। यह प्रगल्भा वासक- 
सज्जा है । यह नायिका का वह वेष नहीं है जिसके विपय में महाकवि कालि- 
दासने कहा है 'किमिवहि मधुराणा मण्डन नाकृरीताम्‌! 

यह तो रति की प्रतिस्प्िनी-सी अपनी रत्लप्रभा से शची के भी 
चित्त में ईप्प्या उत्पन्न करनेवाली हीरकादि से अलकृत अलकावली से अलका 
का भी मानमरदंत करनेवाली प्रगलल्‍्मा वासकसज्जा है अत भाव के 
अनरूप यदि चमकते हुए पदरत्नो की चकाचौष ही यहा उत्पन्न न की जाती तो 
दोष होता । पाठकंगण ध्यात दे कि पद्माकर की पदयोजना किसी ध्यंय को 
लेकर की गई है अथवा नही। क्या इस चमत्कार के आगे पद्माकर पर किए 
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का शब्दों के आदि में पुन पुन प्रयोग अभीष्ट अर्थ के प्रतिफलन मे साधक 
होते हुए छन्‍्द को जेवर मे जडे हुए जवाहिरात से जगमग कर देता है। 


'चहचही चहल चहुधा चारु चन्दन की 
चन्द्रक चुनीन चौक चौकन चढो हूँ आब। 


इस कवित्त मे जो एक सी सुमधुर ध्वनि करनेवाले शब्दों की मधुर योजना 
की गईं हैँ वह श्रवण द्वारा आनन्द उठाने का विपय हैं- वर्णन का नही। एक 
ऐसा रुचिर चित्र मानसिक नेत्रो के सामने ये शब्द अकित करते है, जिसका 
कोई भागे अत्यन्त प्रकाशमय है और कोई स्थल पद्य की कान्ति से मनोहर । 
ये जो एक प्रकार के शब्द एकत्रित किये गये है इनका आशय यदि अनुप्रास के 
उत्पादन पर ही समाप्त होजाय वो कवि की कृति शब्दालकार तक ही सीमित 
मानी जायगी। परलन्तु नीचे की विवेचना से स्पष्ट होगा कि अन्य गुण भी 
इनमें विद्यमान है, जिसके कारण इन कवित्तो का आदर अत्यविक हो जाता 
है। जिस प्रकार के भाव को प्रकट करना हो, उसी प्रकार को भाषा को 
प्रयृकत करने के सिद्धात से सब अवगत है। यदि वीररस वर्णन मे क्षणक्षण 
वर ॒ विराम लेती हुई लडखडाती-सी दीन वाणी का प्रयोग किया जाय तो 
क्या वह उचित होगा ? इस प्रकारकी भाषा तो करुणरस की कविता में ही' 
प्रयुकत होती चाहिए जिससे हृदय की धं्यंहीनता, करुणा और द॑न्य का परि- 
चय मिल सके। भाषा की शब्द-ध्वनि से ही भाव के परिचय मिलने को अग- 
रेजी में 07079॥070०8 अलक्षार कहते है-जैसे - 


“ए7(7 9888080 5प79968 जार? वा 06 छाप्रा?? 


- (6४ 
“पृफ्रा8 ए0प््लातरवा ॥076ए470 9॥008 कराई एट27ए ए४ए?- 


“ लगते ०0850 06 ]गशाह 78677 300/0 96॥70?! 


- छोा4ए 
“4 छएप00]6 0 ९१078 7995 


7 09900068 ०॥ ॥986 9690]698?? 

पर - /0&॥9807 
“लश फाशा। छा688 50078707702 7700 82057? 

“पु]6 छर्तणा वि 00फ8 9॥0 ॥6 8 07 9 4657 
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यही अलरूकार पद्माकर की इन कविताओं में उपलरब्ध होता हैं। 
कविता को शब्दालकारो से युसज्जित किया है, इसलिए यह किसी ऐसी नायिका 
का वर्णन होना चाहिए जो अलकृृत हो। विरहिणी नायिका के वर्णन मे यदि 
इस प्रकार की पदावलो का प्रयोग किया जाय तो वह अज्ञता की अवसानसू मं 
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पद्माकर की लोकप्रियता का कारण है । और कुछ ऐसे छनन्‍्द, जिनमे अन प्रास 
की सरिता सी उमडती हैं प्राय. प्रत्येक हिंदी प्रेमी के जिव्हाग्र भाग पर रहते 
हैं। परन्तु शब्दों के मृदु आवरण के भीतर सुरसरिललोलकल्लोलमाला मे 
बिलीन सरस्वती सी जो अर्थ की सुधासरिता बहती है, उसका रसास्वादन ने 
कर सकने वाले यह आक्षप कर बठते है कि पद्माकर मे शब्दो का माधुय हैं, 
अथंगाभीये नही, पदप्राञजजलता है, रससौष्ठव नहीं। इसी सवैये की अन्तिम 
पक्तियो में ग' का प्रयोग अथ की दृष्टि से अनगंल सा प्रतीत होगा, परन्तु 
ऐसा नही है । जब मोहन ने विदा मागी, तब मोहिनी ने बिदा क्‍यों देदी ? 
यदि उस समय विदा देने मे इल्कार किया जाता तो काव्य की दृष्टि से कोई 
चमत्कार नही रहता । इस बिदा में व्यवधान करने के घरेलू चित्र के चित्रण 
का उद्ृइय कवि का नही है । यदि ऐसा करता तो विदग्धता ही क्या रह जाती ? 
यदि गोविद की देहवल्लरी को बाहुपाशवद्ध करके गमन का प्रतिपेध किया 
जाता तो भी कोई विशेष चमत्कार नही था। ऐसा भी प्रतिदित नायक के 
गमन के समय प्रगल्भाकुलकारी में भी जनद्वारा आचरण होता ही रहता है । 
परन्तु मोहिनी मे अभी इतनी प्रगल्भता नहीं हैं कि बहिया या गरो गहि 
गोविंद को गमन से फेरे । गले के पर्यायवाची कठ आदि का प्रयोग यहाँ पर 
किया जाता तो क्या उतनी मधु रता आना सभव था, उसी प्रकार 'गहि' 
शब्द में जो मृदुता के साथ दृढग्रहण करने का अर्थ व्यड्जित होता हैं बह 
दुसरे शब्द से नही । साधारणतया बाहु-प्रहण करके प्रतिबन्ध किया जाता 
है । नायक-नाथिका में विशेष प्रेम के कारण कठग्रहणपूर्वक भी अनुनय हो 
सकता है । अत इस पक्ति में जो 'गहि' और “गरो ' शब्द का प्रयोग हुआ 
है उनके पर्याय से अथं सिद्धि नही होती । 


इससे स्पष्ट है कि अनुप्रास के लोभ से शब्दों की भरमार नहीं की 
गई है, प्रत्युत प्रत्येक शब्द अपना महत्त्व रखता हैँ | सस्क्ृत के कमल' का कौ 
गमन'! का गौन ' ज्ञो मधरता उत्पन्न कर देता है, उसके ये पद ही स्वय 
प्रमाण है, क्या 'गौन' को हटाकर इसी भाव के द्योतक दूसरे शब्द की ऐसी 
ललित योजना की जा सकती है ? इस विवेचना से गौन' शब्द की साथकता 
के सबध में तो विश्वास हुआ परन्तु “गौरी गुलाब के फूलन को गजरा लें 
गपाल को गैल मे गेरो ” इस पक्ति मे 'ग! की अनुचित भरमार के सबंध 
में ” सभव हैँ, शका बनी हो | इस विचार से पहले इसी पर ध्यान दंगे कि 
मोहिनी के ऊपर की पकक्‍्ति में जो प्रक्रम वर्णित है, उनमें से किसी का' 
आश्रय ले प्रतिषेध न कर गजरा गोपाल की गैल मे क्यो डाल दिया ? प्रथम 
तो नायिका इतनी प्रगल्भ नही हुई हैँ कि उस प्रकार से गमन-निवारण करती 
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गए आश्षेपों में सत्य का आभास भी मिलता हैं । वस्तुवर्णन प्राय कवित्तों में 
किया गया हैं इसीलिए उनकी भाषा भी विशेप अलक्ृत हुई है और भाव- 
वर्णन में सवेये छन्‍्द को अपनाया है, जिसकी पदावली में रत्नो की प्रभा के 
स्थान में मखमल की सुकोमलता को अनुभूति होती हैं। महाकवि भवभूति ने 
भी वस्तुवर्णवात्मक स्थलो में बडे छत्दत और भाषा की विलप्टता को अवकाश 
दिया है और हृदय के ललित भावों के विकाम के समय अपेक्षाकृत छोटे छन्‍्द 
और सरलभाषा का उपयोग किया है, उसमे जो सिद्धात है वही पद्माकर 
की कृति मे । अत विज्ञो के सन्मुख इस पर विशेष प्रकाश न डालकर हम 
'एक स्वया उपस्थित करते है - 

/ शो गृहकाज गुवालून के कहे देखिये को कह हरि को खेरो। 

सागि बिदा लई मोहिनी सो 'पदमाकर' मोहन होत सबेरो ॥ 

फट गही न गही बहियां न गरो गहि गोबिंद गौन ते फेरो । 

गोरी गुलाब के फूल्न को गजरा ले गुपाल की गेल में गेरो ॥।' 


अपने समस्त कार्यभार की उपेक्षा कर गोपगणो के कहने से बाहर 
विनोद के लिए जाने को गोविंद उद्यत होगए है । प्रात काल होते ही मोहन 
ने मोहिनी से जाने के लिए विदा ले ली है। मोहिनीने आलिगनपूर्वक उनके 
मार्ग को अवरुद्ध नही किया, न उनके मृणाल कमनीय बाहुयुगल को अपने 
न रसरोरुह सम्पुट मे आवद्ध कर जाने से फेरने का यत्न किया, प्रत्युत गोविंद 
के मार्ग मे गलाव का गजरा लेकर डालदिया | साधारणतया देखने से गोविद 
के बाहर जाने में कोई भहत्त्व नही दिखाई देता। मोहिनीके बिदा मागने पर 
विदा दे भी दी है । न मान किया, न रोकने का यत्न क्रिया । गुछाब के फूलो 
का गजरा मार्ग में डाल दिया है । यहा इस तीसरी पक्त के अन्त मे “'फेंट 
गही न गही बहियाँ न गरो गहि गोविन्द गौन ते फरो” मे जिस प्रकार 'ग 
का ललित अनुप्रास आया है इसी प्रकार “गोरी गुलाब के फूलन को गजरा 
ले गुपाल की गंल मे गेरो ” इस पक्ति में तो मानो जितनी बार “ग! आसके, 
उतनी बार इसका प्रयोग करने के लिए पद्माकर बद्धपरिकर हो गये है। 
शब्दानुप्रास की जो मनोहरता हैँ, उसके विपय तो हमे कुछ कहना ही नही है । 
इसके लिए तो कोई भी पाठक पद्माकर के किसी भी छनन्‍्द को उठाकर देख 
सकते हैं । सभी जगह अनुप्रास अवाधित रूप से प्राप्त होगा। सम्भव है, 
इसी कारण काव्य के मर्मो को न पहचानने वाला भाषा के साधारण ज्ञान से 
भूपित भारती के उपासको में भी पद्माकर के प्रशसक मिलेगे। वे केवल पद्मा- 
कर की भाषा पर ही मुग्ध होकर अनुप्रासजनित माधुव से सुनने वालो के 
'कर्णकुहरों में पीयूप-वर्षा कर प्रशसा के पात्र होते है, यह बहुत अश्ो तक 
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कूलन में केलिन म कछारन से कुछ्जन से 
क्यारिन में फलित फलीन किलकत है । 
कहे पदमाकर' परागन में पोद हू में 
पातन में पीक में पलासन पगत है । 
द्वारम में दिल्लान में टी में देस देसन से 
देखो दीप दीपन में दीपत दिगत हूँ । 
बीथिन में ब्रज में नदेलिन बेलिन में 
बनन में बागव से बगरदों वसन्‍त हैँ । 
यथा 
४ घल्लिकान मजुल मलिन्द मतवारे सिल्ले 
मनन्‍द मनन्‍्द भारत मुह!स सनश्ता की है । 
कहे 'पदमाकर ' त्यो चंदन चदीन नित 
नागर मवेलिन की नजर नसा की हूं । 
दौरत दरेरो देत दादुर सु दुंद दीह 
दासिनी दमकत दिशान में दसा की है । 
बहलति बुन्दति बिलोक बगुरान बाग 
बगलान बेलिन बहार बरसा क्वीं है । ” 
पद्माकर की भाषा पर आलक्षेप करने वाले प्राय इन दो छत्दों के 
उदाहरण उपस्थित कर अनगंल थब्द जाल में ही पद्माकर की काव्यकला 
सीमित है- यह प्रकट करने का यत्न करते है । अनुप्रास के लिए या यमक के 
लिए ( यथा नवेलिन मे बेलिन मे ) ही शब्दों को केवल नादसाम्य के विचार 
से एक स्थान पर भर दिया गया है- प्राय यह आक्षेप हुआ करता है । किसी 
सुन्दर उद्यान मे रगरग के सुगन्धवित पुष्प विक्रसित रहते है परत्तु उन पुष्पी का 
वर्ण किसी एक विचार से क्रमबद्ध नही रहता । वहा पर सभी पुष्पों से भीनी 
भीनी सुगनन्‍्ध उठती है, जो अपनी मनोमोहकेता से दशो दिशाओ को व्याप्त 
कर देती है । परन्तु बह पुप्पराशि वर्ण के विचारसे सजाईं हुई नहीं रहती। 
इसके विपरीत कुछ उद्यान ऐसे भी है, जहाँ एक आलवाल में अथवा एक 
क्यारी मे एक ही वर्ण के लगाये हुए पुष्य मिलेगे। यदि एक ही स्थान पर 
भिन्न २ रुचिर रगो के पुष्प लगाये भी जाते है तो इस विचार से कि एक ह7 
के पुष्प एक भाग पर रहे या बाहरी घेरा बनाले, जिससे नेत्रो पर विशेष 
प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ हो । अत यदि उत्त सुमन-समूहों मे सौरभ भी 
हो तो क्या केवल इस बात से कि उनकी बेश-विशेष के विचार से लगाया 
गया है - हम भत्सेना करेगे । यही हाछ पद्माकर की कविता का हैं । कोई 
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दूसरे उस प्रकार के वर्णन में अभिप्राय की सिद्धि अभिषावृत्ति द्वारा ही होती, 
व्यण््जना द्वारा नही । व्यण्जना और अभिघा के आकाश्न-पाताल के भेद को 
दिसाने का न यह अवसर हूँ, न काव्यपरीक्षको के आगे उस श्रम की आवश्यकता 
ही है । इतना कहना पर्याप्त होगा कि व्यज्जना द्वारा अर्थ व्यक्त करने के 
अभिप्राय से मोहिनी ने उस प्रकार गति का प्रतिरोध नहीं किया। गुलाव के 
गजरे को मार्ग में डालकर वसन्‍्त समय का निदर्शन करती हुई उस भावना से 
उपस्थित नायक नायिका के एक ही स्थान में रहने की रूलित आवश्यकता 
पर प्रकाश डालती हुई विरह की इस ऋतुविशेष में प्रचण्ड ऊष्मा का स्मरण 
सा दिलाती हुई जो एक नायिका गुलाव का गजरा डालती है, उसकी विस्तार- 
भय से हम यहाँ आलोचन नही करेगे । इस कार्य में विदग्धता हैं, प्रगल्मता 
नही, अत मध्याप्रवत्स्यत्प्रयसी' का सुन्दर उदाहरण हूँ । 


“गौरी ' छब्द से आल्म्वनस्वरूप नायिका के सीन्दर्यातिशय को 
दोतित करते हुए रति-उत्पत्ति की विशेष योग्यता दिखलाई ह । अन्य पुष्पो 
की माला मार्ग मे न डालकर गुलाब का गजरा ही क्यों डाला ? वसन्‍्त में जो 
अनेक पुष्पविशेष विकसित हो अपनी रूपराणि और सुरभिसम्पत्ति से युवक- 
युवतीजन के चित्त को मदिरापान की भाति उन्मत्तसा कर देते है, उन्तमे गुलाब 
का उच्चतम स्थान है । इस विपय में दो समतिया नही हो सकती हैँ । फूलछो 
की माला न डालकर गजरा क्यो डाला है ? माला में उतनी सुमन-सम्‌ ह की 
सम्पत्ति नही होती है जितनी गजरे में । गजरे में वे ऊुसुमदल घनीभूत हो 
घिशेष परिमाण में वर्तमान रहते है । इस कारण गजरे को डालने से घनीभूत 
प्रेम एव वसन्‍्त का पूर्ण रूप से आगमन और तज्जन्य परम कोधि की विरहाग्नि 
होगी- यह घ्वनित किया हैँ । एक गुलाब के पुष्प को डाल देने से यह घ्वनि 
निकल सकती थी परन्तु उतनी मात्रा मे नही, जितनी में कवि को अभिप्रेत 
है । एक-आध गुलाब का फूल सभवत दृष्टि से बच जाता, परन्तु गजरा तो 
न केवल दृष्टि को ही अपनी ओर आकर्षित करेगा प्रत्युत गेल को घेर भी 
लेगा । वाट मार्ग आदि चौर रास्ते के द्योतक है, परन्तु गंल से मार्ग की 
सकीर्णता ध्वनित होती हैं जिसमे पठा हुआ गजरा गोपाल के मार्ग में बर्गला 
का काय्य करेगा। अत गौरी, गुलाब, गजरा, गंल आदि सार्थक है और 
अथंविदेप सम्पादित करते हैँ, जो इनके पर्याय नहीं कर सकते थे। इससे 
स्पष्ट हैं कि अनुप्नास लाने के लिए ही ये शब्द नही रबखे गये हे, प्रत्युत 
उत्तम काव्य की दृष्टि से इनका प्रयोग परम आवश्यक था। सभवत यह 
फवि पर फिये गये अनुप्रास के लोभ से शब्दों की भरमार का निवारण करे ) 


१५६ पद्माकर- श्री 


“कर दूर तक का विस्तार दिखलाया है| द्वीप से भी सन्‍्तोष नही हुआ, तब 

समग्र खमण्डल को ही मडलित कर लिया है। यह बताने के छिये दिगन्‍्त 
हा । अत एक प्रकार के शब्द विचार से क्रमबद्ध करने से कैसे महत्त्व के 

हो जाते हं-इस पर विशेष प्रकाश डालने की आवश्यकता नहीं। परिगणना 
ऐसे पदार्थों की गई हँ जो आलम्बन स्वरूप किवा उद्दीपन स्वरूप है । पाठक- 
गण देखें यह शब्द भरमार नही, शब्दों का चनाव है । पदो का ढेर नहीं 
लगाया गया है। उनको ऋ्रमबद्ध कर अपूर्व चमत्कारोत्पादन किया गया है।' 
“ मल्लिकान मजुल मलिन्द मतवारे ' से श्रमरगण का गजन “दौरत दरेरों 
देत दादुर ' से दादुर का शब्द नाद-साम्य से कितनी अच्छी तरह प्रकटित 
होता है । इन छन्‍्दो की लोकप्रियता ही इनकी विशिष्टता का प्रमाण हूँ 
और इस रीति से इनका अध्ययन करने से पद्माकर की कविता-कामिनी पर 
अपित हुई यह लॉछन-श्रुखल्ला भी वियगल्तित हो जावेगी-ऐसी आशा हैं) 
पद्माकर की भाषा पर बहुत लिखा जा सकता हूँ । परन्तु यहाँ पर उसी 
भाषा पर प्रकाश डाला गया है, जो अथ से सबद्ध है। उपर्युक्त छन्दों 
इनका भाषा पर पूर्ण अधिकार प्रकट होता है, जो इनके सस्क्ृत, प्राकृत, उ्ई 
आदि के पूर्ण अध्ययन का परिचायक हैं । 


“पद्मावर की अनुप्रासप्रियता भी बहुत प्रसिद्ध है। सन्‍्तोष की बात इतनी 
ही है कि उनके छन्‍्दो मे उनकी भावधारा को सरल स्वच्छन्द प्रवाह मिला 
के # ०. दा हि ७ 8 के # 4 
है, जिनमें हावो की सुन्दर योजना के बीच में सुन्दर चित्र खडे किये हैं । 


- हिन्दी भाषा और साहित्य पृष्ठ ४५५ 


पद्माकर की भाषा 


तह 


भर 
ब 


-छन्द ऐसा हैँ कि जिसमे गुलाब और गुलझाव्बों, मल्‍ली और मोगरा केक 
सौरभ के विचार से सजाकर रख दिये गये हे ओर अपने न॑समिक लावण्य से 

वह सामूहिक रूप से सौन्दर्य-पार-समुदाय से प्रतीत होते हैँ । परन्तु इसके 

साथ ही पद्माकर के कुछ उन्द ऐसे हैं, जिसमे यद्दि एक ओर केव्ल गुलाबी 

गुलाब है तो दूसरी ओर मल्लिकाओ का ही लावण्य है । 


कुमुदकुवबलय और कल्हार की कमनीय कुसुमराशि सजाई गई हैं। 
परन्तु एक कुसुमदल एक ही ओर है । वया वर्ण-विभाग सौरभ का श्रु है ? 
इसी घझ्रान्ति से मप्लमित पद्माकर के कुछ परीक्षक एक स्वरसे इन छन्‍्दो की 
सिन्‍दा करने में वद्धपरिकर होते है । प्रथम कवित्त मे बसन्‍्तवर्णन है और 
“द्वितीय में वर्षा का | दोनो हो छत्दो में विषय है ऋतु के प्रभात भौर विस्तार 
का । धतिको के ललित क्रीडास्थान उद्यानो में जैसे वसनन्‍्त ने अपना प्रभाव 
दिखाया, वसे ही किसी निर्वन के प्राण मे स्थित एकाकी पादप भी उसकी 
श्री से समुललासित हो उठा हैं। राजमहल के उच्च शिखर जिस प्रकार वर्पा- 
जल से आप्लावित हुए वैसे ही पर्णशालाओ के तृणवितान भी | यह दोनो के 
समान रूप से प्रभावित होने के भाव को कविने एक ही अक्षर से प्रारभ्म के 
दो शठ्यों का एक साथ रखकर दिखाया है। जिस प्रकार प्रकृति के निर्जन 
भूमिभाग में वासन्ती अपने सुकुमार करसरोरुहों से तरुखड को सज्जित करने 
लगी, वैसे ही प्रासादो के पाइ्व॑ में पुष्पराशि की अवाधित समूद्धिकर किसी 
नवीन ऋतु फे आगमन को प्रदर्शित किया। जिस प्रकार नवीन मेघमाला ने 
नदियों को प्रगल्म किया वसे ही कुलछक्रामिनी जन के माल का अपनयनकर 
उनमे प्रगल्मता भर दी। इसी भाव को व्यक्त बरने के लिए प्रकृति और 
श्रासाद दोनो में समान रूप से वसनन्‍्तश्री का प्रसाद है, यह भी प्रकार 
हुदयगम करने के लिए “ बनन में बागन में ' आदि बब्दों की योजना की और 
इस प्रकार जैसे वनस्पति-जगत्‌ में वैसे ही रूलनाजन में समान रूप से विकास 
और विकार हुए है, यह बताने के लिए ' नवेलिन में वेलिन मे ” आदि शब्दों 
का उपयोग किया । एक वर्ण से प्रारभ होनेवाले पदों को रखकर कविने 
सातो यह दिखाया हूँ कि उस पद से प्रारम होनेवाले सभी स्थानों में ऋतु का 
साम्राज्य है । 


लगातार एक से णठ्द आने से यह मालूम होता है कि उस वर्ण से 

प्रारम्भ होनेवाला कोई जब्द नहीं छोडा, जिसमे पूर्णतया चित्त पर यह प्रभाव 
डता है कि वसन्तश्री अथवा वर्षा की वह र से भी कोईवा स्थान नही छ्टा। 
-ये शब्द क्रमबद्ध भो रक्‍्खे गये हैँ, पहले द्वार मे कहा, फिर दिग्विभागों में 
“कहा पहले देश में कहा है, फिर दहोपो में क्रश पास के स्थानों से आरम्भ 


१०८ पद्माफर-श्री 


कुशल शिल्पी ही जानता हूँ | भाषा वही उत्तम हैँ, जिसमे भावों को प्रकट 
कर सकने की पूर्ण क्षमता हो । मतरूब की बात बहुत थोड़े शब्दों में प्रकट 
कर देना भी भापा की सबसे बडी विशेषता है । भाषा में सरलता भी चाहिए, 
दुरूह शब्दों का उपयोग करना ज्ञान का द्योतक नही, बल्कि उपहासास्पद है। 
उत्तम भाषा में अलंकारो का प्रादुर्भाव आप ही आप होता है । उन्हे लाने के 
लिए लेखक या कवि को कुछ प्रयत्न नहीं करना पडता। इन सब गुणों के 
साध-साथ भाषा में मबुरता भी चाहिए । जब कर्ण-कुहरो में मधुर भाषा की 
पीयूप-वृष्टि होने लगती हे, तब आनन्दातिरेक से भानस-पयोधि उम्ड उठता 
है । पर हाँ, वीर रस का वर्णन करते समय उसके अनुरूप शब्दों का ही प्रयोग 
करना चाहिए, जिससे भाषा मे ओज का आविर्भाव हो सकरे।. 


महाकवि पद्माकर का रोतिकालीन कवियों में विशिष्ट स्थान हैं। 
पद्भाकर की कविता का प्रचार जन-साधा रण में बहुत अधिक है | पद्माकर जी 
ने ब्रज-भाषा में अपनी रचनाएं प्रस्तुत की है और ब्रजभाषा की जो श्री-वृद्धि की 
हैं वह किसी से छिपी नही है । अब हम इनकी भाषा को भाषा की कंप्तौटी 
द्वारा परखने का दुस्साहस करेगे । 


यो तो रीतिकाल में हमे ब्रजभाषा का परिमार्जित रूप अवश्य प्राप्त 
होता है, पर साथ ही उसमे व्याकरण की अशुद्धियाँ भी प्रचुर मात्रा में 
उपलब्ध होती है | वाक्य-रचना तो बहुत थोडे-से कवियों की सुव्यवस्थित 
पाई जाती है । भाषा की गडबडी का प्रधान कारण ब्रज और अवधी का 
सम्मिश्चित रूप काव्य में प्रकट करता भी है। यह हम अवश्य मानते है कि 
एक सामान्य साहित्यिक भाषा अपने किसी प्रदेश-विशेप के प्रयोगो तक ही 
सीमित नही रह सकती, उसमे दूसरे प्रदेश की भाषाओं का प्रभाव अवश्य 
पडेगा, पर कम-से-कम ढॉवे में तो परिवर्तत न होना चाहिए। रीतिकालीन 
स्रन्थो पर प्रायः इसलिए अवधी की स्पष्ट छाप दृष्टिगोचर होती है । मिश्रित 
भाषा के विषय में दास' जी का मत है -- 
ब्रजभाषा भाषा रुचिर कहे सुमति सब कोइ । 
मिले संस्कृत पारस्यो पे अति प्रगठ जु होड़ ।। 
ब्रज, मागधी मिले अमर ताग यवन् भाखानि | 
सहज पारसी हु मिले, पट विधि कहत बखानि।। 
और अपने इस कथन के प्रमाण मे दास जी कहते है कि तुलसी और 
गग तक ने जो कि कवियों के शिरोमणि गिने जाते है ऐसी भाषा का उपयोग 
किया है-- 


जज 


महाकवि पद्माकर की भाषा के गुण-दोष 


एक समालोचक का कथन हैँ कि कविता वही है, जिसमे सर्वोत्तम 
शब्दों का न्यास हो ((790७४एव8 6 9690 ए़0708 जा पीश्ाः 965 00७१) 
अर्थात्‌ सुन्दर शब्दों को सुन्दर क्रम से रखना ही कविता है। भाषा के साथ 
साथ भावों का भी सम्मिश्रण आवश्यक है। भाव भौर भापा का अदूट 
सम्बन्ध है। यह तो सवंमान्य-सा है कि भावहीन कविता को हम कविता नही 
कहेगे, परन्तु कोरे विचारों को प्रकट करने से ही काम नही चलता । उन 
विचारों को जब तक सुन्दर शब्दों द्वारा प्रकट नही किया जायगा तब तक 
कुछ भी आनन्द न आएगा। भाव या मनोविकार तो प्राय सभी के हृदयो में 
उठा करते है परन्तु उनको प्रकट करने के लिए भाषा का सहारा लेना पडता 
हैं और यदि भाषा बदलती न हुई तो सारा खेल बिगड जायगा, सारे करे- 
कराये पर पानी फिर जायगा । अतएवं इस दृष्टिकोण से भाषा का महत्त्व 
भावों से कुछ कम नहीं ठहरता। 


सस्कृत में इस प्रकार की एक आख्यायिका भी प्रचलित है । एक सूखे 
“हुए पेड को देखकर दो भिन्न-भिन्न कवियों ने अपने भिन्न-भिन्न उद्गार प्रकट 
किये । एक ते कहा- * 
४ श्ुष्को वक्षस्तिष्ठत्यप्रे ” 
और दूसरे ने कहा- 
“ नीरसतरुरिह विरूसति पुरत 


एक ही वस्तु का वर्णन दो भिन्न-भिन्न सुक्तियों में किया गया हू, पर 
“दोनो मे कितना अन्तर है । जो रस दूसरे कवि की वाणी में है, वह पहले की 
वाणी मे नहीं । 


अब हम सक्षेप में उत्तम भाषा के गृुणो पर विचार करे। उत्तम भाषा 
का सर्वप्रधान गुण तो यह हैं कि लेखक या कवि उसके द्वारा अपने भावों को 
पूर्णत प्रकट कर सके | सुन्दर-सुन्दर शब्दों को ऋ्रमानुसार और आवश्यकता- 
नुसार गूंथकर एक ऐसी माला प्रस्तुत-करना कि जिससे दिग्दिगन्त सौरभित 
हो उठे-कवि की एक महान्‌ विशेषता है । प्राय प्रत्येक शब्द के पर्यायवाची 
जव्द होते है, पर किस शब्द का किस स्थान पर. प्रयोग किया जाय, यह्‌ 


२६० पद्माकर-भी 


कहूँ 'पद्माकर' सुरा सो सरसार तेसे, 

बिथुरि बिराज बार हीरन के हार पर ॥। 
छाजत छबीले छिति छहरि छरा के छोर, 

भोर उठि आई केलि मंदिर के द्वार पर । 
एक पग भीतर औ एक देहरी प॑ धरे, 

एक फर क्ंज, एक कर है किवार पर ॥। 


मधुर कल्पना और उत्तम भाषा के साथ-साथ भावुक़ता का मिश्रण 
काव्य-कुशलूता का थ्योतक है। एफ छन्‍्द और देखिए - 


पाती लिखी सुमुखि सुजान पिय गोबिद को, 

श्रीयुत सलोने स्थाम सुखनि सने रहो | 
कहे पद्माकर' तिहारी छेम छिन-छिन, 

चाहियतु प्यारे सन मुदित घने रहौ | 
बिनती इती है के हमसेहू हमे तो निज, 

पायन फ्री पुरी परिचारिका बने रहो । 
याही में समगत सनसोहन हमारो सन्त, 

लगति लगाय लाल मगन बने रही ॥। 


शब्द-चयन इस छलन्‍्द की एक खास विशेषता है। वसत में बेचारी 
विरहिणी ब्रजागनाओ की क्या दगा होती है, यह पदुमाकर से सुनिए »- 


ए ज़्जचंद चलो कित वा ब्रज लू बसनन्‍्त की ऊकन हलागों; 
त्यों पद्साकर पेखों पलासन पावक सी सनो फूकन लागी । 
वे ब्रजवारी बिचारी बध्‌ बनि बावरी लौं हिये हुकन लागी; 
फारी कुरूप कसाइन ऐसी कुह कुह क्वेलियाँ कूकन लागों । 


तीर और क्षीर के समान भाषा और भाव का यहाँ इतना सुन्दर 
सम्मिश्रण है-कि देखते ही बनता है । दोनो सयुक्त होकर इस प्रक्रार से एक 
हो गये है कि अलग हो ही नही सकते और विलंग करने पर तो सारा आन 
ही फीका पड जायगा। 
अब पद्माकर का एक ओज-पूर्ण उदाहरण देखिए :- 
तीखे तेगवाही जे सिपाही चढे घोडन पे, 
स्थाही चढे भमित अरिदन की ऐल पे । 
फहु ' पद्माकर! निसान चढे हाथिन पें, 
घूरिधार चढ़े पाक सासन के संल प॑ ॥| 


ई 


महाकवि पद्माकर की भाषा के गुण-दोष १५९ 


/ तुलसी गछुग ढुवो भए सुकविन के सरदार। 
इनके काव्यन सें सिली भाषः विविध प्रकार।॥ 


इस प्रकार से ब्नजभाषा में दूसरी भाषाओं के छब्द तो आये ही पर 
साथ ही दूसरी भापा के कारक-चिन्हो ओर क्रिया के रूपो का भी कवियों ने 
स्वेच्छानुसार व्यवहार किया। उदाहरणार्थ “करता” के भूतकाल के लिए 
कवियो ने “ कियो ', 'कीनो ', “करयो ', “'कीन ” बहिक 'किय तक का 
उपयोग किया। इससे भाषा को वह स्थिरता न प्राप्त हो सकी जो कि एक 
साहित्यिक भाषा के लिए आवश्यक थी । 


महाकवि पदुमाकर उत्तम भाषा का प्रयोग करने मे सिद्धहस्त थे। 
उन्होने भावों के अनुरूप ही भाषा का प्रयोग किया हैं और इसीलिए कही- 
कही उन्होने वर्ड सुम्दर चित्र प्रस्तुत किये हैं । सरल, मबुर और प्रचलित 
शब्दों का चयन वे बडी ही बुद्धिमत्ता से करते थे। वाक्यविन्यास भी सहञ्ञ 
और आकरषंक होता था। आचाये शुक्ल ने पदमाकर की भाषा के सम्बन्ध में 
कहा है- “भाषा की सब प्रकार की शवितयों पर इनका अधिकार दिखाई 
पडता हैं। कही तो इनकी भाषा स्निग्ध, मधुर, पदावली द्वारा एक सजीव 
भाव भरी प्रेममूत्ति खडी करती हैँ, कही भाव या रस की धारा बहाती है, कही 
अनुप्रास की मिलित क्षकार उत्पन्न करती हैँ, कही वीरदर्प के समान अकडती 
और कडकती हुईं चलती है और कही प्रशान्त सरोवर के समान स्थिर और 
गभीर होकर मनुष्य जीवन की विश्रान्ति की छाया दिखाती है। साराश यह 
कि इनकी भापा में वह अनेकरूपता है जो एक वडे कवि में होती चाहिए। 
भाषा की ऐसी अनेकरूपता गोस्वामी तुलसीदास जी मे दिल्लाई पडती है ।” * 


पद्माकर ने लाक्षणिक शब्दो का भी प्रयोग किया है और अव्यक्त होने 
वाली कई भावनाओं को ऐसा मूर्तिमान रूप दिया है कि उत्तको छाक्षणिकता 
की प्रणसा मुक्तकठ से करनी ही पडती है। इनके वर्णनात्मक कवित्तों में 
अनुप्रास की दीघे श्रृखल्ता भी दृष्टिगोचर होती है। वास्तव मे पद्माकर की 
भाषा दीपमालिका के समान समृज्ज्वल और जगमगाती हुईं है। कुछ उदाहरण 
देखिए :- 


आरस सो आरत, सेंभारत न सीस पट, 
गजब गुजारति गरीबन की धार पर । 





१, हिंल्दी साहित्य का इतिहास- प रामचद्र शुक्ल ( पृष्ठ ३०९-३१० ) 


है 


श्६२ पद्माकर-श्री 


ज्वाला की जलन घीं जलाक जग जालन फी, 
जोर की जमा हे जोम जुलम जिलाहे की । 
»< ८ >८ 
गुलगुली गिलमे गलीचा है गुनीजन हे, 
साँदनी हे चिक हे चिरागन फी साला हे; 
कहें पद्माकर त्यो गजक गिजा है सजी, 
सेज हं सुराही हे सुरा हैं और प्याला है ।' 
हु ८ ल्‍्‌ 
झुकि-पझ कि, झूसि-झूमि, झिल-झिल, झेल-झेल, 
झरहरी झापन से झ्षमकि-झसक्िि उठे ।' 
८ भ८ ओ८ 
देखो दिच्छ दिच्छन प्रतच्छ निज पच्छिन के, 
लच्छत समच्छ भय भच्छिब्रो करत है ।' 
इस प्रकार के बहुत से उदाहरण पदुमाकर की रचनाओ मे उपलब्ध 
होते है । ' हिम्मतबहादुरविरुदावली,/ मे तो पद्माकर ने इनकी भति-सी 
कर दी है । कोई भी सहृदय इस प्रकार से अनुप्रासो के फेर म॑ पडकर भाषा 
को विक्ृत करना पसन्द न करेगा । 
पद्माकर की भाषा में दूसरा दोप उनकी निरकुशता के फलस्वडप 
आ गया है । यो तो प्राय प्राचीन सभी कवियो ने बब्दे के रूपो में मनमाना' 
परिवतंव कर दिया है; पर इतना अधिक नही । पद्माकर ने तो शब्दो को' 
बहुत ही अधिक वोडा मरोडा है, जिससे कही-कहीं तो अर्थ का अनर्थ भी हो 
गया है । कुछ उदाहरण देखिए - 
कहूँ पद्समाकर गयल में विश्वास सों, 
सरोजने के दामसो जो सरद समन्‍त में । 
>८ भर ५८ 
कहुँ पद्साकर परागन में पौन हूँ मे, 
पानन से पीक से पलाशन पंत है । 
>८ ८ >< 


पवाल सो बोलि गोपाल कह्मयो सु, 
गुवालिनि पै मनो मोहिरी डारी ।' 
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अग्माकर की भाषा १६१ 


साजि चतुरग चम्‌ जंग जीतिबे के हेतु, 
हिम्मतवहादुर चढ़त फर फेल पे । 

लाली चढ़े मुख पे, बहाली चढ़े बाहन पे, 
काली चढ़े सिह पे, फपाली चढ़े बल पे ॥ 


उपर्युवत उदाहरणो द्वारा पदुमाकर का भापा-सौन्दय पूर्णव* प्रकट हो 
“शहा है और ज्ञात होता हैं कि पदमाकर का ब्रजभाषा पर पूर्ण अधिकार था। 
अभी-अभी हमने रीतिकरालीन ब्रजभाषा पर प्रकाश डालते हुए लिखा था कि 
बजभाषा में अवबी तथा कई दूसरी भाषाओं के शब्दों का समावेश हुआ है। 
साथ ही कारक चिन्हों और क्रिया के रूग मे भी परिवतंव हुआ है। इस 
कऋषि-मिरकुशता के फनस्वृडप भाषा कही-क ही इतनी अधिक सदोष हो गई 
है कि कुछ कहते नही बनता | इसके अतिरिक्‍त अनुप्रास की प्रवृत्ति द्वारा भी 
भाषा में दोषो का आविर्भाव हुआ है । महाकवि पद्भाकर भी इस प्रवृत्ति से 
बच नहीं सके। शब्द-चमत्कार प्रकट करने की प्रवृत्ति उनमे भी विद्यमान 
घी और इसीलिए कही-कही उनकी भाषा सदोष हो गई हैं और ऐसा प्रतीत 
होता हैँ कि मानो वे भाषा के साथ खिलवाड़ कर रहे है। अनुचित अनुप्रासो 
के वोझ्ष से भापा को शिथिल कर देना पदमाकर ज॑से सत्कवि के लिए उचित 
“क्ष था। कुछ उदाहरण देखिए - 
' गूंदि गंदे गुल गजगौहरन“गंज गुल, 
गृपत गुलाबी गूल गजरे गुलाबपास : 
खासे खसबीजन सु पॉच-पोन खाने खुले, 
खसके खजाने खसखाने खूब खास-खास ॥ 
दर गर् 2५ 
तान की तरंग तरुनापन तरतति तेज, 
तेल तुल तरुनि तमोल ताकियत है; 
है 24 >< 
कहे पदुमाकर फराक्षत फरस बन्द, 
फहरि फुहारन की फरस फबी है फाब; 
गील गुल गादी गुल गिलमे गुलाब गुल, 
गजक गुलावी गुलके गिदुक गुले गुलाब ।* 
ग 2५ १04 
क्राल की कुदुंबनि कला हैं कुल्लि कालिका को, 
कहर की कुन्त की नजरि कछवाहे की। 


१६४ पद्माकर-भ्री 


'रति बिपरीत रचो दंपति गुपति अति, 
मेरे जान सानि भय सनमथ नेजे ते; 
व हुँ पद्साकर पर्गी थो रसरग जाये, 
खुलिगें सुअग सब रगन अमेजे ते ।' 
> >< 2 
'या विधि साँवरे रावरे की न सिले मरजो न सजा न सजाखे !' 
'पचई मुदिता षष्टई हे अनुसयना सोय । 
भर ८ 
“राधिका की कहवत कहि दीजो मोहन सो, 
रसिक शिरोसणि कहाय घौ कहा फियो ।' 


>< »< »६ 
'छाय बिछाय पुर॑त फे पातन लेटती चंदन की चवको में । 
»८ »< ४ 
उठे अंकुर प्रेम के, मनहु हेम के खेत ! 
»< »€ »< 


बावरी लो बूझ्ञति विलोकति फहों तू बीर, 
जाने कहा कोऊ प्रेम प्रेम हटवारे की ।' 


2६ ० >६ 
श्रवण चित्र शुभ स्वप्त में पुनि परतच्छ निहारि!' 
>८ > 22 


'करहेँ कहा पीकन लगे, पिक पापों चहू ओर ।' 
उपयुक्त उद्धृत अंशो द्वारा स्पष्ट हैं कि पद्माकर की कविता में शब्द 
कितने बेढग तरीके से तोड-मरोडे गये है । हिमन्त के अनुप्रास के हेतु समय 
को ' समन्‍्त ' कर दिया गया है, 'होत ' के अनुप्रास के लिए 'दावात को 
“दोत ” बना दिया गया और चरित्र की तुक बंठालने के लिए चित्र औ गुपित्र 
की रचना की गई। इसी प्रकार माधुरी-मधुराई के लिए “माधुरई' चातुरी- 
चतुराई के लिए 'चातुरई, गुप्त के लिए “गुपति', पष्ट के लिए पप्टई 
और रगामेजी के लिए 'रगनअमेजे' का प्रयोग किया गया हैं। खसबोयन 
सरीखे फारसी शब्दों को भी पद्माकर ने स्वीकार किया है । पद्माकर भाषा- 
मर्मज्ञ थे और कही-कही ती उन्होने भाषा सीन्दर्य के सुन्दर-सुन्दर चित्र भी 
प्रस्तुत किये है, पर उनकी कविता मे ऐसे स्थलों की भी कमी नहीं है, जो 
कि हमारे इस कथन के अपवाद- स्वरूप हैँ | यदि पद्माकर की कविता में हि | 
दोप न होते तो निःचय ही वह सर्वश्रेष्ठ कही जा सकती थी, पर कक | 
उन्होने हिन्दी की जो सेवा की है, वह प्रणसनीय हैँ और ब्रजमापा के कर्विया 
में तो उनका आदरणीय स्थान हूँ ही । 





सहाकवि पद्माकर की भाषा के गुण-दोष १६रें 


कहे पद्षाकर सुनो तो हाल हामी भरौ, 
लिखो फहौ लेक कहूँ कागद कलम दोत ।* 
>८ >< >८ 
जामें बही नही फिरी बही । 
चिन्न औ गुपित्र की । 
4 >८ ओ 
त्यो पदुनाकर गावतीं गीत रिज्ञातत्ती भाव बताय नबीने 
छोटी-सी छाती छ॒टी अलक॑ अति बेस से छोटी बडी परवीने | 
>< *2२ 4 
रूप के गुभान तिल उत्तमा न आने उर, 
आनन निक्काई पाई चन्द्र क्षिरते नहीं।' 
>< >६ ८ 
'कहू पद्माकर उजागर गोबित्द जो पे, 
चूक्षिगं कहूँ तो एतो रोष शागियतु है ।' 
है 2८ >< 
नीर के तीर उस्तीर के मन्दिर धीर समीर जुडाबत जीरे; 
ग्रीषम की क्यो गने गरसी गजगोहर चाह गुलाब गंभीरे । 
>< >८ )< 
थे अलिया बलि के अपराध में आनि चढी फछ माधुरई सी || 
ज्यो कुच त्यो ही नितव चढे फछ ज्यो ही नितंब त्यो चातुरई सी ।* 
है >८ > 
घोष गई केसर कपोल कुच गोलरून की, 
पीक्त लीक अधर अमोलन लगाई है ।' 
८ >< >८ 
इक सीन बिचारयो बिंध्यो बचसी, 
पुनि जाल के जाय दुमाले पन्यो ।' 
>८ >८ »< 
कहे पदुमाकर सुपास ही गुलाब पास, 
खासे खसखास खसबोहइन के ढरे हे, 
त्यो गुलाब नीरन सो हीरन के होज भरे, 
दपति मिलाय हित आरती उजरे हे ।' 
>८ >< >< 


१६६ है पद्माकर-श्री 


बिनती इती हैँ के हमेसहू हमे तो मिज, 
पायन की पुरी पश्चिरिका गये सही । 
याही में सगन मनमोहन हमारो मन , 
लगनि रूग्राय लाल मंगन बचे रही। 
उपर्युक्त छठ में गब्दो का चुनाव कितना सुदर है । छोटे-छोटे सूदर,सरल 
भधुर औौर प्रचलित शब्द किलोंछ करते हुए वाक्पो को कैसे अच्छे ढग से 
चेतनन्‍्यमय बना रहे हे | कवि ने इव सजीव और समथ वाक्यों से भापा का 
शरीर ऐसा सजाया है कि उसके भीतर से भाव आप-ही-आप बोल रहा है। 
अनुप्रासो का प्रयोग भाषा के सौदर्य को बढा रह। है । 
रूप दृहूँ को दुह्न सुन्यों सु रहे तब्र ते मनौ सग सदाही 
ध्यान से दोऊ दृहन लखें हरप अग अगर अनंग उछाही 
मोहि रहें कब के यो दुहँ पदुमाकर भौर कछू सुधि नाही 
मोहन को मन मोहनी मे वस्यों मोहनी को मन मोहन माही । 
स्वच्छ, सरल और मधुर प्रवाहवाली इस भाषा-तदी में भाव-ततराक 
कैसा मज़े में विना परिश्रम के तर रहा हँ और भी देखिए - 
ए ब्रजचद चलो किन वा ब्रज लक वबसत की ऊकन लागी 
त्यो पदुमाकर पेखी पछासन पावक-सी मनो फुकन लागी 
वे ब्रजवारी विचारी बधू बनि वावरी लौ हिय हुकन लागी 
कारी कुरूप कसाइने ऐसी कुह-कुह क्वछिया कूकन छागी। 


वसत में बेचारी विरहिणी ब्रजबालाओ क्री दशा का प्रतित्रिव कितता 
स्पष्ट और हृदय पर चोट करनेवाला है। दूब और पानी के सवान भाव 
और भाषा, दोनो एक में ऐसा मिल गए हैँ [# वक्ष देवते ही बनता हैं। ये 
तीन उदाहरण इस बात को प्रमाणित करने के लिये पर्याप्त हैँ कि सुक्वि 
पद्माकर का भाषा पर पूर्ण अधिकार था। वह उसे अच्छे-से-अच्छे ढंग में 
सजा सकते थे । 

जब किसी अधिकारी व्यवित को अपने अधिकार का दुस्वयोग करते 
देखा जाता है, तव सहृदय दर्शको को दुख होता है। अनधिकारी से यर्दि 
बात विगड जाय, तो उसकी कोई परवा नही करता । पद्माकरजी का भाषा 
पर पूर्ण अधिकार था। ऐसा होते हुए भी खेद के साथ कहना पडता हैं। 
कही-कही, और ऐसे स्थऊ कम नही है, उन्होने भाषा के साथ खिलवाड़ 
है। पुराने सभी कवियों ने, कविनिरकुशता के कारण कहिए था अवजित 
प्रथा के अनुरूप कहिए, शब्दो के रूप में मनमाने परिवर्तत किए है। ईर्स 


भाषा भें गुण-दूषण तथा भाव-अपहरण 


विचारो की भली भाँति प्रकट कर सकने की शक्ति जिस भाषा में 
जितनी ही अधिक होगी, उतनी ही वह भाषा उत्कृष्ट भानी जायगी। शब्दों 
का चुनाव, वाक्यो का सुप्ठु न्यास और निर्माण जिस भाषा में उपयुक्त होगा, 
वही भाषा भाव प्रकट करने मे अधिकाधिक समर्थ होगी। जिन शब्दों का 
सर्वेसाधारण से परिचय हैँ, जिनका व्यवहार अधिक होता है तथा जो सुनने 
में कानो को भले लगते है, उनका प्रयोग वाक्य को सरल, मधघर और प्रसाद- 
गृण से पूर्ण बनाता है । ऐसे सूदर शब्दों से सगठित वाक्य जब भाव-विशेष को 
प्रकट करने के लिये एक आकषक शैली द्वारा गूफित होते है, तब भाषा 
जगमगा उठती हैं, और भाव श्रोता अथवा पाठक के सामने मूर्तिमान्‌ होकर 
नृत्य करता दिखलाई पडता हूँ। पर जब अप्रचलित कर्णकटु शब्दों से वाक्य 
सजाया जाता हैँ तथा उसका न्यास समुचित नही होता, तब भाषा अप्रिय, 
विलिष्ट और भद्दी जान पडती है । कविता के लिये सुदर भापा का व्यवहार 
परमावश्यक है । एक बात और हे, कविता में शब्दों का नाद-साम्य कभी कभी 
अत्यत आकर्षक और सौदयंवर्द्धक जान पडता है । इसी नाद-साम्य को कवि 
गीग अनुप्नास के रूप में अपनाते है | परतु नाद-साध्य की भी एक सीमा 
हैं। भाषा के शुगार के लिये, भाव को विशेष रूप से झलका देने के लिये सीमा 
के भीतर जैसे अनुप्रास उपयोगी है, ठीक उसी प्रकार सीमा के बाहर 
अनुप्रासो की भरमार भाषा को भद्दी और भाव को विक्ृत कर देती हे 
सुकवि पद्माकर अच्छी भाषा लिखना जानते थे। उनमें सरल, मधघर मौर 
प्रचलित शब्दों के चुनने की शक्ति थी। उनका वाक्य-विन्यास सहज और 
आकषक होता था | इसी कारण से उनकी भाषा दीपमालिका के समान 
उज्ज्वल धौर जगमगाती हुई है । कुछ उदाहरण देकर हम अपना मत स्पष्ट 
कर देना चाहते है - 


पाती लिखी सुमुखि सुजान पिय गोबिर को 
भ्रीयुत सलोने स्थास सुखनि सने रही 

फह पठुमाकर तिहारी छेम छित - छिन 
चाहियतु प्यारे सन मुदित घने रहौ। 


प्माकर-शआीः 


लोच परी सियरी परंजक प॑ 

बोती घरी न खरी-खरी सोच । 
कह पदुमाक्षर सु पास ही गुलाबपास, 

खासे खत्खास खस॒धोइन के ढरे हे; 
त्यो गुलाब-नी रच सो हीरन के हौज भरे, 

दंपति मिलाय हित आरती उजरे हूँ । 
नीर के तीर उसीर के मदिर धीर समीर जडावत जीरे;- 
ग्रीषम की क्‍यों गने गरसी गजगौहर चाह गुलाब गंभीरे । 
गो गृह-काज गुवालन के कहे देखिबे को कहूँ दूर को खेरो 
ग्वाल भो बोलि गोपाल फट्मो सु, 

गुवालिनी प॑ सनों सोहनी डारी । 
श्रवण चित्र शुभ स्वप्त से पुनि परतच्छ निहारि । 
कहे पद्साकर परागन से पौन हूं में, 

पातन से पीक से पलासन परत है । 
पातकी पपीहा जलू-पान को न प्यासो, काहू 

बिथित वियोगिनी के प्रानन को प्यासो है । 
या अनुराग की फाग लख्ौ जहें रागती राग किशोर किशोरी । 
उठे अंकुर प्रेम के, मनहु हेम के खेत । 
बावरी लौं ब्॒षति बिलोकति कहाँ तू बीर, 

जाने फहा कोऊ प्रेम प्रेम हटवारे की । 
ध्यो पद्माक र गावती गीत रिक्लाबती भाव बताय तबी ने ; 
छोटी-सी छाती छूटी अलके अति बस की छोडी बडी प रबीने ।- 
राधिका की कहवत कहि दीजो मोहन सों, 

रसिक शिरोमणि कहाप धां कहा फियो। 
रूप के गुमान तिल उत्तमा न आने उर, 

आतत निक्ताई पाई चद्र किरते नही । 
सोच इहे इक्त बाल बधू बिन देहिगो अगद को युवराई । 
छाय विछाय पुरंन के पातन लेटती चदन की चवकी में । 
करहु कहा पीकन लगे, पिक पापी चहूँ ओर । 
ताहू पै गोपाल कछु ऐसे र्याल खेलत है, 

मान मोरिबे की देखिवे की करि साधा को !. 
कहूँ पद्माकर उजागर गोबिंद जो पे, हे 

चूकिगे कहूँ तो एतो रोज रागियतु हैं । 


ख्माकर की भाषा १६७ 


हम बहुत बडा दोष नही मानते हैं, परतु अनुचित अनुप्रात्तो के बोझ के तले 
दबाकर भाव की कुचल देना दोप अवश्य हैं । 
विस्तार-भय मे अधिक उदाहरण देना उचित नहीं प्रतीत होता है; 
परतु हिम्मतवहादुर-विरुदावली मे तो ऐसे स्थऊ भरे पडे है। भाषा को 
अनुप्रास के फेर में डालकर इस प्रकार विक्वत करवा हमे तो निद्य जान पडता 
है । शर्ब्दों के चुताव तथा उनके रुप-परिवतंन में भी पद्माकर ने पूर्ण निरकुशता 
से काम लिया है । कुछ उदाहरण यहाँ पर दिए जाते है - 
फहु पदुसाकर गयल से विभ्ञाम सो, 
सरोजने के दाम सो जो सरद सम्त में । 
जापे बही-बही फिरी बही चितन्न ओ गपिन्न की । 
कहे पदुसमाकर सुनो तो हाल हामी भरो, 
लिखौ फहौ लेक कहूँ कायद कलूस दोत । 
ये अलि या बलि के अधरान से , 
आनि चढी कछु साधुरई-सी । 
ज्यो कुच व्पों ही निततव चढे फछ, 
ज्यों ही नितब त्यो चातुरई-सी । 
रति विपरीति रचो दंपत्ति गृपति भति,- 
मेरे जानि मानि भय सनमथ नेजे ते; 
कहे पदमसाकर पगी यो रसरग जाम॑, 
खुलिग सु अग सब रगनअमेजें ते । 
पचई मुदिता षष्ठई, है अनुसयन्रा सोय । 
सोहि झकझोरि डारी कचुक्की मरोरि डारी, 
तोरि डारि कसनि विथोरि डारी बेची त्यो। 
घोय गईं केसरि कपोरू कुच गोलन की, 
पीछ लीक अधघर अमोलन लरूगाई हूँ। 
इफ सीन विचारदो विध्यो बनसी, 
पुन जाल के जाय दुमाले परदो। 
न्‍ वा घिधि सॉवरे रावरे की न, 
मिले सरज्ी व सजा न मजाखे ! 
रन दिन चैन हूँ न सेन है हमारे बस, 
ऐच मुख शसुखत उत्तास अनुसारे सो । 
-कोच तके यहि चाँदनो ते अछि 
याहि निवाहि बिथा अब छोचें 


७0० 
१ पद्माकर-श्री 
इस छंद में पद्म करजी ने विश्रथ् हाव' का जो सुदर चित्र खीचा है, 
वह अनुपम हैं। 
प्रानन के प्यारे तत-ताप के हरनहारे, 
नंद के इलारे ब्रजवारे उमहत है , 
कहूँ पदुमाफकर उर्झे उर अतर यो, 
श अतर चहे हू में न अतर चहुत हूं । 
नेनन उसे हू अथ अग हुल्से हैं, 
रोस रोमनि रसे हूं निकसे है को फहत है। 
ऊधो वे गोविद कोऊ और सयथुरा में, 
यहाँ मेरे तो गोषिद मो हे मोहि मे रहत है । 
इस छद में कितनी तनन्‍्मयता, कोमलनता और अस्पप्ट व्याकुलता भरी 


मूधरी जो हो तो मॉगि लेतो और दूुजो दहूं, 
जातो बन खेती फ़रि खातो एक हर फी, 
या तो पदुमाक्षर न माचत हैँ नाथ चले, 
भुजन के साथ हैँ गिरेया अजगर की | 
में तो याहि छोडो पे न मोको यह छोडत है, 
फंरि छे री फेरि व्याधि आपने बगर की; 
सेल प॑ चढत गहि ऊरघ की गेल गगे, 
फंठो बल दीन्‍्हो जो न गेल गह घर की । 
गगा-एतान करके भक्त शिवलोक को जा रहा हैँ । वृषभवाहन का बेल 
उसके साथ है | भवत जानता है कि गगाम॑या ने मुझे खेती करने को बंछ 
दिया हैँ, पर उसकी अटपटी चाहसे खीझकर गगाजीसे वह प्रायंना करता 
है कि गगाजी आप अपना बैल फेर ले । इससे मेरा काम ने चलेगा। अगर 
बैल सीधा होता, तो उसकी जोडी मिलाने को दूसरा बैल कही से माँग लावा, 
और एक हर की खेती करके जीविका निर्वाह करता | पर यह तो घर ले 
जाने के बजाय मुझे ऊध्वे लोक को लिए जा रहा है । पद्माकरजी ने इस छंद 
में भवत के भोलेपन का चित्रण बडे ही मार्क का किया है, और हास्य-रस की 
पुट तो इतनी हृदयग्रहिणी है कि कुछ कहते नही बनता हैँ। गगा स्तान से 
शिवलोक प्राप्त होता है, यह भाव पद्माकरजी ने जिस अद्भुत व्यापार से दिख * 
काया है, वह प्राय अद्वितीय है । 
प्रलय प्योनिधि लौ लहुर उठन हलागीं, 
लहरा रूग्यो त्यो होन पौन पुरवेया को; 
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बे 


कसी भई तुम्हें गए फी गंल में गीत मदारन के छगे गावन 
कहें पद्माकर त्यो राग बाग बन कंसो, 
तंसो तन ताप ताप तारापति तापतो । 
की गई फाटि फरेजन के, फतरे-कतरे पतरे करिहाँ की । 
अच्छहि निरच्छ कपि सच्छ है उचारों इमि, 
तोसे तिच्छ तुच्छन को कछ वे मं गत हों । 
सुमृत्ति पुराण बेद आगम फह्मयो जो पंथ, 
आचरत सोई सुद्ध फरम करया हूँ । 
देखें देदताली भई डिधि के खुसाली 
काली की फनाली पे नचत बनमाली हैं । 
ऊपर जो अश उद्धुत किए गए है, उनसे स्पष्ट है कि पद्माकरजीने 
हिमत के अनुप्रास के लिये समय का 'समत' कर दिया हैं तथा होत के अनु- 
प्रास के लिये दावात 'दोत' हो गईं है, और फिर चरित्र की तुक भिडाने को 
“ चित्र औ गुपित्र ' बनाए गए है। इसी प्रकार मशधुरी-मधुराई के लिये 
माधघुरई, चातुरी-चतुराई के लिये चातुरई, गुप्त के लिये गुपति, रगामेजी, 
षप्ठ, गोल कुचन, वशी, मजाक आदि के लिये रगनअमेजे, पष्ठई, कुच 
गोलन, बनसी, मज़ाखे आदि विकृृत रूपो कप प्रयोग हुआ हैँ । खसवोय, मज़ा 
की मजू आदि भद्दे प्रयोगो का अगीकार भी पद्माकर के काव्य में पाया जाता 
है। »& »% »% »& » >» साधारण भाव को पतद्माकरजी 
ने अपने छद में इस प्रकार जगमगा दिया है कि उनके काव्य-कौशल की 
बरबस प्रशसा करती पडती है । उनके कोई-कोई छद तो इतने सुदर बन 
पडे है कि वे बडे बडे कवियों के उत्कृष्ट छदो की वराबरो करते है । 
पद्माकरजी अपने समय के प्रतिनिधि कवि थे । उनकी कविता बराबर लोक- 
प्रिय रहो है यह बात भी निविवाद है | यहाँ पर हम उनके कुछ उत्कृष्ट 
छद उद्धृत करते हैं- 
बछर खरो प्याव गऊ तेहिको 
पदुमाकर को मन लावत हैं, 
तिय जानि गर॑या गही वन्माल 
सु एंचे लला इच्चो आवत हूँ । 
उलदी फर दोहनी मोहनी की 
अंगुरी थन जानिके दावत हे; 
दुहिबो ओ दुह्मइबो दंःउन को 
सखि देखत हो वनि आवत है । 
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पद्माक २-श्री 


बाँची वही वाको गति वेखिक विचित्र रहे, 

चित्र के-से लिखे चिन्रगृप्त चुपचाप है । ५। 
गंगा के चरित्र रखि भाष्यो यमराज यह, 

एरे चित्रगुप्त मेरे हुकुम में कान दे, 
कहे पद्साकर नरक् सद मूंदि करि, 

मूंदि दरवाजन को तनि यह थान दे । 
देखू यह देवनदी कीन्हे सर देव याति, 

इतन बुलायक विदा फे बंधि पान दे; 
फारि डारु फरद न राख रोजनामा कहें, 

खता खतजान दे वही को बहि जान दे । ६। 
यपपुर द्वारे लगे तिनमे कंवारे, 

फोऊ हूँ न रखबारे ऐसे दन के उजारे हूँ | १० ।' 
छंम की छहरि गंगा रावरी लहरि, 

कलिकाल को कहर यमजाल को जहर हूँ | १२॥ 
पापन की पाँति भॉोति-भांति बिललाति परी, 

यम फी जमाति हलूकपनि हिलति हूँ | १८ | 
दूत हव॒फाने चित्रगुप्त चुपकाने, 

औ जकाने यमजाल पाप-पुँज लुज त्वे गए । १६ । ' 
कहें पदृभाकर अयास बिच सिद्धि, 

मानत न कोऊ यमदुतन की दाह दघ; 
कागद क्रम करतूृति के उठाव धरे, 

प॒चि-पचि पेंच मे परे हूं प्रतनाह भर | २०। 
यम को न जोर जब पाषिन पे चल्यो तब, 

हॉथ जोरि गगाजू सो चुगुली कर खरे । २६! 
जा दिन ते भमि में भगीरथ ने आन , 

जएपजानी गगधारा या अप(रा सब काज को; 
ता दिन से जानी-छी विक्राती डिललानी सी, 

दिखानी राजधानी यमराज की । र८ | 
जम के जसूस बिने जम सो हमेसा कर, 

तेरी ठाकुरी को ठीक नेकु न निहारो हैं; 
बडे-बडे पापी ओ सुरापी ह्विजतापी तहां, 

चलन न पा कहूँ हुकुम हमारी हैं । 
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भीर भरी जझॉँझरी बिलोकि मेंझधार परी, 
धीर न घरात पद्माकर खेवया को । 
कहा वार कहा पार जानो हे न जात कऋछ, 
इसरो दिखात न रखंया और नेया को, 
बहन न पंहे घेरि घादहि लगंहे ऐसो, 
अमित भरोपो मोहि सेरे रघुरेया को । 


मेंझधार में पडी और तूफान वे डगमगाती नाव का कैरा सजीव चित्र 
है । और भक्‍त की दृढ भक्ति और विश्वास का कैसा सच्चा उद्गार है । एक 
अहुप्रचलित और सावारण भाव का सत्कार सच्चे कवि प्माकरजी द्वारा कैसे 
अनोखे ढग से हुआ है । पद्माकरजी ने वसत और पावस का वर्णन बहुत सू दर 
किया हैं । इन वर्णनो में उन्होंने एसे सजीव चित्र खीचे हैं कि उनका आनद 
पढने में ही प्राप्त होता है । इतना सव हांते हुए भा हमें यह कहने मे बिल- 
ऋुल सकोच नही है कि पद्माकरजी के भावों में अधिक गभीरता कही भी 
-“चही, मिलती है । पद्माकरजी की एक भावमयी उक्ति यहाँ पर और दी 
“जाती है - 


व्याध हू ते बिहद असाघु हो अजामिल ते, 
ग्राह ते गुनाही फहो तिनमे गनाओगे ; 
स्पोरी हों न सुद्ध हों न केचट कहें को, 
त्यो न गौतमी तिया हों जापँ पत्र परि आओगे । 
राम सो फहत पदुमाकर पुफारि तुम, 
मेरे महापापत्र को पार हु न पायोग, न्‍ 
सीता-सी सती क्लो तज्णे झूठोई कलऊक सुनि, 
साँचो हों कलको ताहि केसे अपनाओगे | 


पद्माकरजी ने अपने भात्रो को घुमा-फिराकर अनेक वार वणित किया 
- है । यहाँ पर एतादुश कुछ उदाहरण दिये जाते है - 


श्रीगंगाजी के प्रभाव से यमराज और उनके सेवकों, विशेष करके 
'“चत्रगुप्त की दुर्दशा का वर्णन कवि इस प्रकार करता है - 


गंग।लहरी 


जक्षि से रहे हे जम थकि से रहे हे दूत, 
इूनी सब पापन के उठी तन-ताप हैं , 


के पद्माक र- श्री: 


हमना लिखेंगे बही गभुना जु खहै हम, 
जप॒ना बिगारे देत कागद हमारे को। 
३. लेखा भए ड्योढं रोजनामा को परेखो कौन, 
खाता भयो खतम फरद रद ह वे गई । 
स्मरण रहे कि ग्वाल कवि की जमुनाल॒हरी की रचना गगालहरी के: 
पूर्व की हूँ । 
हि श्रीगगाजी मे स्नान करके पातकी के शिवरूव पाने का वर्णन कई छदों- 
में इस प्रकार है - 
हो ती पचभूत तजिवे को तक्‍यो तोहि पर, 
तू ती कर॒यो मोहि भलो भूतन को पति है , 
कहूँ पद्माकर सु एक तन तारिबे में, 
कीन्हे तन ग्यारह कहौ सो कौन गति है । 
मेरे भाग गग यही लिखी भगीरथी तुम्हे 
कहिए कछक ती कितेक मेरी मति हैं , 
एक भवसूल बायो मेटिव को तेरे कूल 
तेहि तो त्रियुल देत बार व लगति हैं । १३। 
लेहै छीनि अबर दिगवर के जोरावरी 
वैल पै चढाय फेरि सल पे चढावेगी , 
मडन के माल की भजगन के जारू की 
सु गगा गजखाल की खिलति पहिरावेगी | १६॥ 
जी लौ चतुरानन चितबे चारो ओर ती लो 
वप पे चढाय ले गयोई वृपपति हैं । २३। 
जाहु जनि पथा उत विपति विशेष हीति 
मिलेगो महान कालकूट खान-पान म , 
कहे पद्माकर भुजगन ववेंग अगर 
सग में सुभारी भूत चलेंगे मसानत मे । 
कमर कस गे ततकाल गजखाल बिन, 
अबर फिरेगो तू दिगवर दिसान में । २४। 
मीच समे तेरे उत आप गए कठ इत्त, 
व्यापि गयो कठ कालकूटठ सो जहर हैं , 
आप चढी सीस मोहि दोन्‍्ही बकंसीस ञ्यी 
हजार सीसवारे की रूगाई अटठहर हैं | 


भ 
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कहे पदमाकर सु ब्रह्मलोक विष्णुलोक, 

नाम लेके कोऊ सिवलोफ को सुधारो हैं, 
बंठी सीस नगा के तरंगा है अभंगा ऐसी, 

गंगा ने उठाय दीन्हो अमल तिहारो है । २९ । 
दगा देत दूतन चुनौतो चित्रगुप्त देत, 

जम को जरब देत पापी लेत शिवलोक | ३४। 
जहाँ-जहों जम की जमाति फीन फरामाति, 

तहाँ-तहाँ फिर देवि गया की दुह्ई हूं । ३५ । 
जौ लो लगे कागद विचारन कछफ तो लौ, 

ताके कान परी घुनि गगा के चरित्र की; 
वाके सीस हो ते ऐसी गगाधार बही जापे 

बही-बही फिरी बही चित्र ओ गुपित्र की | ४०) 


उपर्युक्त १३ उदाहरणो में कवि ने बार-बार उन्हीं भावों की-उन्ही 
पृबचारों की-पुनरावति-सी की हैं । यह ठीक है कि एक बार जो विचार 
अ्रकट किया गया है, दूसरी बार उसमे नाम-मात्र का थोडा-सा हेर-फेर कर 
ददिया गया है , परतु फिर भी केद्रीय विचार-मुख्य भाव-ज्यो-का-त्यो है । 
इस प्रकार उन्ही विचारो के दुहराए-तिहराए जाने से यह वात प्रकट हों 
जाती हु कि कवि का विचार-क्षेत्र सकुचित है । इच्छा करते ही कवि के 
सामने नये-नये विचार हाथ जोडकर सामने नहीं आते है । कवि के पास जो 
थोडे-से विचार है, उन्ही से वह बार-बार काम लेता हे । 'गगालहरी” ५५ 
छदो मे समाप्त एक छोटी-सी पुस्तिका है। इत ५५ छदो में से जो १३ 
उदाहरण हमने ऊपर दिए हैं, वे प्राय. एक ही प्रकार के विचार के समर्थक 
हैँ । आगे हम ६ उदाहरण और भी देगे, जिनमें भी एक ही प्रकार के विचार 
है। इस वाद से पाठकगण अनुमान कर सकते है कि प्माकरजी के पास 
विचारों की कितनी कमी है । फिर इन विच।रो में मौलिकता कितनी है, यह 
आात भी विचारणीय है | देखिए - 


१ तव शिवजलजाल निसूत यहि गगे 
सकलभुवनजाल पूतपुत तदा5भूत्‌ , 
यमभटकलिवार्ता देवि लुप्ता यमोडपि 
व्यधिकृत्त वरदेहा पूर्ण काम्मा सकामा । 
२. ग्वाहल कवि अधिक अनीते घिपरीते भईं, 
दीजिए तुरायथ बेगि कुलुफ किवारे को ; 


१७६ पद्मकर-श्री 


का संकलन करके यहाँ उद्धृत करना हमें अभीष्ट नही, क्योकि उससे इस 
नोट का कलेवर बहुत बढ जायगा। हाँ, हिंदी के जिन पुराने कवियों के भावो 
को पद्माकरजी ने अपनाया है, उनके कुछ उदाहरण यहाँ पर अवश्य दिए 
जाते है। सहृदय पाठक सदृश भावों को साथ-साथ पढकर स्वय निश्चय कर 
लेगे कि कहाँ पर पद्माकरजी भावापहरण में सफल हुए है, और कहॉपर अस- 
फल। इतनी बात तो हम नि३चय-पूर्वंक कह सकते है कि पद्माकरजी के सपूर्ण 
भावों का विश्लेषण करने से बहुत कम ऐसे भाव मिलते है, जो निश्चय-पुवंक 
पद्माकरजी के मस्तिष्क की उपज कहे जा सक्रे | अब हम सदृश भावो के कुछ 
उदाहरण देते है - 

मिलि बिहरत बिछुरत मरत दपति अति रस लोन , 

नूतन विधि हेमत-ऋतु जगत-जुराफा कीन। 

। - हारी 


जगत-जुराफा है जियत तज्यों तेज निज मान , 
रूस रहे तुम पुस में यह धौं कौन समान । 
- पझाकृर 


ललित लाल लीला ललन बडी चिबुक छबि दून , 
मधु छाक्‍यो मबुकर पर्‌यो मनो गुलाब-प्रसून । 

-- बिहारी 
जनु भमलिद अरबिंद बिच बस्यो चाहि मकरद , 
इम इक मृगमद बिंदु सो किए सुबस ब्रजचद । 


-- पद्माक र 
चिरजीवो जोरी जुर क्‍यों न सनेह गँभीर , 
को घटि ये वृषभानुजा वे हलूधर के बीर । 

-- बिहारी 
'रहौ देखि दूग द॑ कहा तुहि न छाज कछु छूत , 
गे बेटी वृषभाव की तू अहीर को पूत। 

- पद्माकर 


भगी देखिक सकि लकेसबाला , 
दुरी दौरि मदोदरी चित्रसाला। 
तहाँ दौरिगो वालि को पूत फूल्यी , 
सबे चित्र की पुत्रिका देखि भूल्यों। 
-- केशव 


पद्मयाकर का जोवन- वृत्त १७५ 


मोहि करि नगा अग-अगन भुजगा बॉधो, 

एरी मेरी गगा तेरी अद्भुत लहर है । ३७। 
मृडन की माल देखो भाल पर ज्वाल कीबो, 

छीनि लीवो अबर अडवर जहाँ जसो , 
कहूँ पद्माकर त्यो बल पे चढाइबो, 

उढाइबो पुरानी गजखाल को भलो तैसो । 
नगा करि डारिवो सु भगा भखि डरिवो, 

सु गगा दुख मानिबो न बुझे ते कछ वैसो , 
साँपन सिंगारिबी गरे मे बिष पारिवो, 

सु तारिबो जु ऐसो ती विगारिबों कही कैसो। 


श्रीगगाजी में स्नान करनेसे भक्त शिव हो जाता है तथा उसे शिवलोक 
प्राप्त होता है, यह भाव पद्माकरजी के पास है। इस भाव का प्रयोग वे बार 
बार किचित्‌ हेरफेर के साथ गगालहरी' मे करते है । कविजी एक बार कहते 
हैं गया गजखाल की खिलति पहिरावेगी', तो दूसरी बार उनकी उक्त है 
* कमर कसेगे ततकाल गजखाल ' फिर उसी बात को तीसरी बार आप यो 
प्रगट करते हँ ' उढाइवों पुरानी |गजखाल को भलो तैसो । इसी प्रकार 
दिगवर करना, जहर खिलाना, सॉपोसे बँधवाना आदि वाते बार वार दुहराई 
जाती जिस कवि का विचारु-क्षेत्र व्यापक होगा, वह चवित चवंण के पीछे न 
पडेगा उसकी बुद्धि के इशारे पर सैकडो भाव दौड-दौडकर सेवा करने को 
आवेगे, और वह उन भावों में से मनमाने भावों को अपनी सेवा में लेगा। 
खेद है, पद्माकरजी अपने विचारों को बार-बार दुहराकर मानो इस बात की 
दुहाई देते है कि हमारे पास विचारों की कमी है । 


पद्माकरजी ने अपने काव्य में जिन भावों का प्रस्फुटन किया है, उसमें 
कितने उनके है तथा कितने उन्होने अपने पूर्ववर्ती कवियों से उधार लिए है, 
यह बात भी विचारणीय है । यो तो हिंदी का पुराता कोई भी कवि ऐसा नहीं 
है जिसने अपने पूर्ववर्ती कवियों के भाव न लिए हो, फिर भी किसी ने कम 
लिए हू और किसी ने अधिक | इसके अतिरिक्त पुराने भाव को लेकर भी 
बाद के कवियों ने अपने काव्य कौशल से उक्त भाव को बहुत कुछ अभिनव 
बनाने का प्रयत्त किया हूँ | पद्माकरजी ने भी पुराने भावो को दिल खोल 
करके अपनाया हूँ । उनके जगद्विनोद मे वीसो छद तो- पुराने सस्क्ृत कवियों 
के बनाए इलोको के अनुवाद मात्र है। ऐसे अनेक उदाहरण समय समय पर 
हिंदी की पत्र पत्रिकाओं में निकल चुके हें । अमरुक और उद्भट के अनेक 
अनेक सुश्लोको का अनुवाद पद्माकरजी ने सफलता-पूर्वक किया है। उच सद 


१७८ 


पश्माकर-श्री 


बवाल कवि मूल बर॒पा को है जजन जप , 
जजन सु मूल बंद भेद बहु तीको है , 
बेदन को मूल ज्ञान ज्ञान मूल तारिबो त्यो , 
तारिबे को मूल नाम भावुनदिनी को है। 
-ग्घाल 


करम को मूल तन, तन मूल जीव जग, 

जीवन को मूल अति आनद ही धरिवो , 
कहे “ पदुमाकर ' त्यो आनद को मूछ राज , 

राज मूल केवल प्रजा को भौन भरियो , 
प्रजा मूल अन्न सब अन्नन को मूल मेघ , 

मेघन को मूल एक यज्ञ अनुसरिबो , 
यज्ञन को मूल धन धन मूल धर्म अरु 

धर्स मूल गगाजल बिंदु पान करिवो । 

“ पदमाकर 


चाहे सुमेह को छार कर 

अरु छार को चाह सुमेरु बनावे , 
चाहे तो रक ते राव कर 

चहुँ राव को द्वार-ही-हार फिराबे | 
रीति यही करुनामति की 

कवि देव ' कहे बिनती मोहि भाव , 
चीटी के पाँय में बाँघि गयेदहि, 

चाह समुद्र के पार लगावे । 

- देब 


चौस को राति कर॑ जो चहै 

अर राति हु को करि द्यौस दिखावे , 
त्यो ' पह्माकर ' सील को सिंध 

पिपीलिका के बल फील फिराव॑ । 
यो समरत्य तने दसरत्थ को 

सोई करे जो कछू मन भाव ; 
चाहे सुमेर को राई करे रचि 

राई को चाहे घुमेर बनावे ! 

- पद्माकर 


१८० पद्माकर--थी 


देखी त्रिपुरारि की उदारता अपार जहाँ, 
पैए फल चारि फूल एक दे धतूरे को । 
- पद्माफर 


सकुचि न रहए साँवरे सुनि गरबीले बोल , 
चढति भौंह, बिक्सत नयन, बिहँसत गोल कपोल 


- मतिराम 


चढ त भौह धरकत हियो हरपत मुख मुसकात , 
मंद छाकी तिय को जू पिय छवि छकि परसत गात । 
- पद्माकर 


आजु को रूप लखे ब्रजराज को आँखिन को फल आजु ही पायो। 
- सतिरास 


आजू की या छबि देखि भट्‌ अब देखिबे को न रह्मो कछु बाकी । 
- पद्माकर 


चाहति फल तेरों मिलन निसि-बासर वह बाल , 
कुच सिव पूजति नैन-जल बूद मुकुतमय माल । 
- मतिराम 


यो श्रमसीकर सुमुख ते परत कुचन पर बेस , 
उदित' चद्र मुकुता छत॒नि पूजत मनहूँ महेस । 
- यद्माकर 


कविवर पद्माकरजी श्रुगार-रस का वर्णन करने मे बडे कुशल थे । 
उन्होने श्रुगार-रस की ज॑ंसी सुदर धारा बहाई है, वैसी थोडे ही कवि बहा 
सके है। हिंदी के पुराने श्रुगारी कवियों की अनेको सुक्तियाँ ऐसी है, जिनको 
आजकल का सम्य-समाज कुरुचि-प्रवततिनी बतलाता है। अब वैसे वर्णन 
करनेवाला कवि आदर का पात्र नही मात्रा गाता । पद्माकरजी के जगद्विनोद 
में बहुत-से ऐसे वर्णन है, जिनको वर्तमान सुरुचि के समथथक लोग घृणा की 
दष्टि से देखेंगे | हमें खेद के साथ लिखना पइता हैं कि पद्माकरजी के दस-पॉच 
छद तो सचमच महाप्रप्ट हैं । उनमे सचमुच धोर अच्लीलता की गदी दुर्गाधि 
भरी हुई है । इच्छा न होते हुए भी इस कारप केवल दो-तीन छद यहाँ पर 


भाषा में गुणदूबण तथा भाव-ण।हरण १७९ 


पाँव धर अलि ठोर जहाँ 
तेहि ओर ते रग की धार-सी धावति, 
मानो मजीठ की मा दूरी 
एक और ते चाँदनी बोरति आवति। 
- देव 


घरति जहाई जहाँ पग है सु प्यारी तहाँ, 
मजल मजीठ ही की माठ-सी ढुरत जात । 
- पद्माकर 


होही त्रज वृदावन मोही में बसत सदा, 

जमूना तरग स्पाम रग अवलोन की , 
चहूँ ओर सुदर सचन वन देखियत, 

कुजन में सुनियत गूृजन अलीन की , 
बसीबट तट तटनागर नट्तु मो में , 

रास के बिलाम की मधुर धुनि बीन की । 
भरि रही मनक बनक ताल तानन की, 

तनक-तनक तामें झनक चुरीन की । 


- देव 
सनक चुरीत को त्यों ठतक मृदगन की, 


रुतुक-झुनक सुर नूपुर के जाल को , 
कहूँ ' पद्माकर  त्यों वॉँयुरी की धुनि मिलि, 
रह्यो वेधि सरस सनाको एक ताल को । 
देखते वनत पै न कहत बने री कछ, 
बिविध बिलास यो हुलास यह ख्याल को ; 
!' चद छवि रास चाँदनी को परकास, 
रा धका को मद हास रासमडल गुपाल को । 
- पद्मारुर 
मो मन मेरी बुद्धि ले करि हर की अनुकूछ , 
ले त्रिलोक को साहिबी द॑ धतुर के फूल । 
शक गा र् ><्‌ 
सकर पायन में लगि रे मन थोरे ही वातन सिद्धि सोहाईं , 
आक धतूरे के फूछ चढावत रीज्जत है तिहुँ छोक के साई। 
- सतिरास 


श्८२ पद्माकर-श्री 


उनके पास भावों की कमी है भावों का उन्होंने सफल्ता-पूर्वक प्रयोग नही 
किया ” अधिकाश उनके पूर्ववर्सी क्षविश्रो द्वारा प्रशक्त हो चके हैं। इतना 
होने पर भी पद्माकरजी महाकवि है, और बडे बडे कवियों की पक्ति में उनका 
विशेष स्थान हैं । जब तक हिंदी-साहित्य में ब्रजभापा कविता की सत्ता बनी 
है, तब तक उनकी कृति, कीति और महत्ता अमर है । 


: सूरदास की सुरभित सुमनमाला से सुकुमार शरीर सजाकर, तुलसी- 
दास के कलित-क्रोकिक-काकली-कलरव से गृजायमान होकर, देव, बिहारी, 
मतिराम के शीतल मन्द सुगन्व समीर से सतकर केशव, भूषण, चन्द, हरि- 
इचन्द्र के अभन्द-मन्दार-मरन्द और सेनापति, दास, तोप, पद्माकर इत्यादि 
के प्रफुल्ल-पद्माकर-पराग में पपकर, भावभयी मधुर कोमरू-कान्त पदावली 
रूप अमल कमल-सा कलेवर धारण किये हुए हिन्दोसाहित्य अवश्य ही समग्र 
नन्‍्दन-वन के सरस वसन्‍त की भाँति झोभित होता है । ' 


- डॉ बलदेवप्रसाद मिश्र 
(हितकारिणी अग्रस्त १९२०) 


डे 
शा पद्मकर-थ्री 


कहे 'पद्माकर' त्यो गजक गिजा है सजी, 

सेज हूँ सुराही है सुरा है और प्याला है 
सिसिर के पाला को न व्यापत कसाला तिन्‍्हे, 

जिनके अधीन येते उदित मसाला हैं । 
तान तुक ताला है घिनोद के रसाला हें, 

सुबाला दे दुसाला है विसाला चित्रसाला हैं ॥ 


यह तो साधन और सामग्री के रूप में विछास-वैभव का चित्रण हुआ । 
पद्माकर के काव्य में व्यक्तिगत अलकरण एवं विलास-सज्जा की छठा भी 
कम नही है । ऐसे वर्णनो से चित्र सजीव रूप में सामने नाच उठता है । जगत- 
विनोद में वणित एक अभिवारिका की सज्जा यहा एक छन्द मे प्रस्तुत की 
जाती हैं । 


घूंघट की घमके, सु झुमफ़े जवाहर के 

झिलमिल ज्ञालर की भूमि लो झुलत जात | 
फहू पद्माक्षर ” सुधाकर बुखी के हीर 

हारन में तारन के तोम ते घुलत जात । 
संद-संद हैकल मतंग लो चलेई, भले 

भूषन समेत भज भूषन झूलत जात । 
घांघरे झकोरिन चहुंघा खोरि-खोरि हूं में, 

खूब खसबोह के खजाने से खुलत जात ॥| 


पद्माकर की वर्णन माधुरी के अन्तर्गत इनके ऋतु-वर्णवों का एकः 
विशेष स्थान है । यो तो ये विभिन्न ऋतुओ के वर्णन भावों के उद्दीपक हैं, 
पर इनके अन्तगंत ऋतु की स्थूल विशेषताएं साकार रूप में आखो के सामने 
नाचने लूगती है । वह्माकरने सभी ऋतुओ का दृश्यात्मक एवं भावात्मक चित्र 
खीचा है । इसमे शिशिर का एक चित्र अभी दिया जा चुका है। यहा पद्माकर 


द्वारा प्रस्तुत वसन्‍्त का एक वर्णन सुनिये - 
ओरे भांति कुंजन में गुजरत भौंर भीर, 
और डौर झौरन में बौरव के व्हें गये । 
कहें पद्माकर सु ओर भाति गलियान 
छलिया छद्दीले छेल और छबि छबे गये । 


और भांति विहग समाज में अवाज होति, 
अब ऋतुराज के व आज दिन दे गये ) 


कवि पदमाकर की काव्य-माधुरी 


प्माकरभट्ट रीतियुग के विलक्षण प्रतिभासम्पन्न कवि थे। उनके काव्य 
में सेनापति के कवितो की गति, मतिराम की सुकुमार भाव-समृद्धि और देव की 
विशद चित्रात्पकता के एकसाथ दर्शन होते है । 


पद्माकर को विभिन्न राजाओं से बहुत द्रव्य और साज-सामान दान में 
मिला था। करते हैं इस प्रकार दान से उनको छप्पन गाव, छप्पन हाथी और 
छण्पन लाख रुपये प्राप्त हुए थे। ये जहाँ जाते थे बडे ठाट-वाट-लावलरूष्कर के 
साथ जाते थे । एक वार पद्माकर जयपुरसे बादा जा “है थे। इनके दल को 
देखकर मार्ग में बृदी राज्य के निवासियों ने समझा कि किसी राजा ने आक्र- 
मण कर दिया हैँ । पद्मौकर को जब उनकी इस घारणा का पता चला तो उनके 
म्रम-निवा रणार्थ उन्होने एक छनन्‍्द पढा जो इस प्रकार है - 


पूरत के साह कहे, कोऊ नरनाह कहे, 
फोऊ फहेँ मालिफ ये मुलक दराज के । 
राव फहू कोझ उमराव पुनि कोऊ छ है, 
कोऊ फह साहिब ये सुखद समाज फे । 
देखि असवाध सेरो भरमं नरिन्‍्द से, 
तिनसी फहे में देन सत्य धिःताज के । 
नाम पदुमाफर ' डराउ सत कोऊ भैया, 
हम फविराज हूं प्रताप महाराज फे । । 


इसी प्रकार के अन्य परिचयों से स्पष्ट चोता है कि पद्माकर स्वाभिमानी 
ओर गुणग्राहक कवि थे। उनरे भव्य ठाड बट राजसी सन्‍्मान भौर वैभव 
विलामपूर्ण जीवन का प्रभाव पद्माकर की रचनाओ में स्पप्टत प्रतिबिवित हैं । 
उस विद्येपता ने प्माकर के काव्य को एक मनोरमता एवं सपन्नता प्रदान 
की । उनके सभी प्रतारके वर्शनो में यह युगीन बैभव-विलास छलका पठता 
है । इसके प्रमाण रूप उनके शिशिर ऋतु-दर्मन का एक प्रसिद्ध छद देसिए ;- 


गुलगुलो गिलम गलोीचा हुँ गुनीजन हूं, 
चाँदनोी है चिक हैं चिरागन की माला हैँ । 





१८६ पद्मारुर-श्री 


परन्तु प्रमुखतया पद्माकऋर उल्लास और हास-विलास के कवि है | 
यही कारण है कि उनके चित्रणों में अधिक, प्रचुर और सजीव चित्र होली 
और फागन के हूँ | इन चित्रों में दृष्यो, रूपो और भावों की मर्मस्पर्शी और 
कही -कही वडी चटकीली बिविव्रता पाई जाती है । होली का उनका अति 
प्रसिद्ध चटकीला नाटकीय वर्णन एक छन्‍्द में देखिए - 


फाग की भीर अभीरन में गहि गोविन्द्र ले गई भीतर गोरी । 
भाई करो, सन की 'पद्माकर ऊपर नाथ अवीर की झोरी। 
छीनि पितवर कबर ते सु विदा दई मोड़ि कपोलन रोरोी। 
नेत नचाय कही मुसुकाय लला फिर आइयो खेलन होरी। 


होली के अनुरूप हास्य-विनीद और हुडदंग का यह चित्र सजीवता एवं 
यथार्थ क्रियाकलाप को प्रस्तुत करता है । यह फाग की एक सामूहिक झाकी 
है । पद्माकर ने इसकी ऐकान्तिक एवं व्यक्तिनिप्ठ एवं क्रियात्मक झाकिया 
भी प्रस्तुत की है । अनुर|ग-फाग की एक भावात्मक झाकी देखिए - 


या अनुराग की फाग रूखाँ जहां रागती ल्‍ग किधोर किसोरी । 
त्याँ पद्माकर घालीं घलो कि" लाल ही लाल गुलाल को झोरी । 
जैसी को तेसी रही विचही कर एछाहू न केपरि रंग में बोरी। 
गोरित के रंग भींजिगो स्ॉव्रों छाँवरो के रण भोजी सु भोरी । । 


अनुराग की यह विलक्षण फाग हैं जिसमे एक-दूसरे का रग चढ जाता 
है । यह रग धुलूता नही है, वरन घुलने से और चटकीला होता जाता हे । 
यह साधारण रग नहीं | यही हाछ असाधारण छाह गुढाल का भी हैं। 
पद्माकर के एक छद में देखिए - 


एक सग धाये नदलछाल औ गुलाल दोऊ, 

दृगनि गये जु भरि आनद मढ नहीं । 
धोय धोय हारी 'पद्माकर' तिहारी सौह, 

अब तो उपाय एको चित्त में चढ़े नही। 
कैसो फरो कहाँ जाओं कासो कहाँ कीन सुने, 

कौऊ तो निकासी जातो दरद बढें नहीं । 


ये री मेरी बीर, जेसे तैसी इत आखिन सो, 
कठिगो अचीर पे अहीर हो कठढे नहीं ॥ 


ना 
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और रस और रोदति और राग और संग 
और तन औरे प्रव ओर बन च्है गये 


यह तो सभी का अनुभव है कि वसन्‍्त एक विलक्षण मादकता को लेकर 
आता हैं। पद्माकरने वसन्‍्त की उसी विकलता का, तुरन्त पडने वाले प्रभाव 
का वर्णन अपने छन्द मे किया है । वह ऋतुराज है अत उसका वह भादक 
प्रभाव उसके अनुरूप ही है । कवि की दृष्टि से उसकी यह विशेषता भला कंसे 
छिपी रह सकती हैँ । परन्तु उसका यह मादक रूप सयोग की अवस्था-का है । 
वियोग की अवस्था से उबका कुछ दूसरा ही रूप सामने आता है । गोपिकाओ 
के सन्देश के माध्यम से वियोगावस्था मे प्राप्त वासन्ती प्रभाव का वर्णन 
पद्माकर के शब्दों मे सुनिये - 


पात बिन कोन्‍्हे ऐसी भात्ति गन बेलिन करे, 

परत न चीन्हे जे ये लरजत लंज हे । 
कहे पद्धाकर ' दिसासी या बसन्‍्त के सु, 

ऐसे उत्तपात गात गोपिन के भुज हे । 
ऊधो यह सुधो सो सदेशो कहि दीजी भलो, 

हरि सो, हमारे ह्मवाँ फूले बन कज हैं । 
किसुक गुलाब कचनार ओऔ अनारन की, 

(रन पे डोलत अंगारन के पुज है । । 


इसी स्थिति में पद्माकर द्वारा प्रस्तुत वर्षा-वर्णन भी बडा कारुणिक 
है । इसकी सरस विशेषता में विषाद की छाया हृदय-द्रावक हो गई हैँ । 
ऐसा जान पडता हूँ कि वियोग का स्थिति में वर्षा के रममय दृश्यों का 
बार-वार आना असह्य स' हो गया हैं । तभी पद्माकर कहते हैं - 


चचला चमक चहु ओरन ते चाह भरी, 

चरणि गई थी फेरि चरजन लागा रो । 
फहे  पदुमाफर ' लवगन फो लोनी लता, 

लःरजि गई ती फेरि ७ शज्ञन लागी री । 
कैसे धराँ घीर वौर न्निविध समीर तन, 

तरजि गई ती फेरि तरजन लागी रौ। 
घुसड घुमड घटा घन की घनेरी अब, 

गरजि गई ती फरि गरजन छागी री | 


१८८ -  पद्माकर-भ्री 


यह तो स्थिर सौन्दर को सुक्रमारता का चित्रण हुआ । अब एक क्रिया- 
कलापमय ताल में तेरते हुए अपने रूप गौर सौन्दर्य के सम्पक्कं से ताल को 
सीन्दरय- और पवित्रता का गौरव प्रदान करती हुई छवि का चित्रण देखिये - 


जाहिर जागत सी जमुना जब बूडे वह उम्हे वह बेची । 

त्यो पद्माक्र' हीरा के हारत गग-तरग को सुख देनी । 
पायन के रंग तो रधि जात सी भांति सी भांति सरध्वतिल्रेती । 
परे जहाँ; जहाँ घह ब्राल तहाँ तहाँ ताल में होत त्रिवेनी ।। 


यह तो सौन्दयं का अनलक्कृत चित्रण हुआ । पद्माकर के काव्य में ऐसे 
भी अनेक वर्णन मिलते है, जिनमे रूप-सज्जा, चेष्टा आदि सब की साथ छवि 
का चित्रण किया गया हो, एक इसी प्रकार का छन्द यहा पर प्रस्तुत है - 


उच्चकि झरोखा वहुँ झमफि झकि झांकी बाम, 
स्थाम की विसशि गई खबरिं तमासा की | 
कहे पद्माक्वर' चहँँधा चेत-चॉँदनी सी, 

फैलि रही तेसिए सुगध सुभ स्थासा की । 

तैसो छवि तकृत तमोर की तरौनन की, 

बसी छदि बसन फी बारत की बास की । 
मोतिन की मांग की मुखो को मृसुक्यान हु की । 
नेनन की, नथ को, निहारिब की, न/सा की | 


वर्णव और रूप-माधरी के समान ही पद्माकर को भाव-माधुरी हैं जो 
कि कही चेष्टाओ द्वारा और कही उक्तियों द्वारा वणित हुई 8 । प्रिय के रूप 
और गण के प्रभाव से प्रभावित उसके सतत दर्शन और सपक का वरदान 
चाहने वाली प्रेयसी की व्यथा को पद्माकर के एक छत्द मं सुनिए - 


पीतम के सग ही उम्गि उड़ जंबे को, 

न ऐसी अग अनग परद पँखिया दई । 

कहूँ  पद्माकर / जे आरती उतारं चौर ढारे, 
श्रम हार॑ पं न ऐसी सख्ियां दई । 

देखि दृग दंव ही न नकहू अपय, 

इन ऐसे झकाझक में झपाक झँखियाँ दई । 
कीजे कहा राम, द्याम आनन जिलोकिय॑ की 
बिरसि विरंखि ना अनत अँखिया द३ । 
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वैयक्तिक क्रिया-कलाप से युक्त होली की चेष्ठा और प्रभाव की एक 
झलक पद्माकर के एक अन्य छन्द में दर्शनीय है - 


आई खेलि होरी घरे नर्ल किशोरी 
कहूँ बोरी गई रग सें चुगधन झक्ोरे हे । 
कहे 'पद्माफ्र' इकंत चलि चौकी चहि, 
हारन के बारन के फं३ बद छोर है । 
घांधरे की घृमनि सु ऊरुनि इुबोर्च दाधि, 
आंगिह उत्तारि सुकुमारि सुख मोरे हे ! 
दंतन अधर दाबि दूनरि भई सी चापि, 
चोवर पचौवर के चूनरि नियोर॑ हूँ। 


यह प्रधानतया परदुमाकर की वर्गत-माधुरी के कुछ नमूने है, जिसमें 
पद्माकर ने वस्तु, परिस्थिति, क्रिया-कछाप और सज्जा-सामग्री का चित्रण 
किया हूँ । सवारने शियारने के भो अनेक सुन्दर छन्द पद्माकर की रचना में 
उपलब्ध होते है, परन्तु बिहारी या मतिराम के समान रूप-सौन्दर्य के चित्र 
इनमें कम हैं । अग- प्रत्यगों के सहज सौन्दर्य की ज्ञो छटा बिहारी की “गात 
रूप लखि जात दुरि, जातरूप को रूप” जैसी उक्तियो, देव की ' बिना 
वेनी बदन वदन सोभा विकसी ' जैसी पक्तियो और मतिराम के ” ज्यो-ज्यो 
निहारिये नेरे वह न॑ननि त्यो-त्यों खरी निकरे सी निक्राई” *' जैसे 
उन्दों में मिलती है, वह पद्माकर के छन्‍्दों में विर७ है । पद्माकरने गतिशील 
एवं क्रिवा-कछाप युक्त रूपो एव जगर-मगर करने वाले अरूकारो-आभूषणों 
का वर्णन विशेष किया है ।फर भी कही-कही रूपको माधुरी और सुकुमारता 
दिखाई दे जाती हैँ । इस प्रकारका रूप और सुकुमारता का चित्रण करने 
वाला छनन्‍्द यहा दिया जाता है - 


सुन्वर सुरंग नेन सोभित अनग रग । 
अग-अग फेलत तरग परिमल के । 
बारन के भार सुकुमारों को लूचत लंक, 
राज परजक पर भीतर महल के । 

कई पदुमाकर' बिलौकि जन रीहे जाहि, 
अबर अमर के सकल जल थल के । 
कोमल फमल के गृलाबन के दल के, 
सुजात गडि पायच चिछौना मखूल के ।॥ 


१९० पद्माक र-श्री 


भला गुलाब के फूलों का गजरा जैसी सुकुमार भावनाओं और अभि- 
लाषाओ को कुचलरू कर चले जाने को धृष्टतः कोन करेवा ? पद्माकर के इस 
प्रकार की चेष्टाओ के वर्णन बड़े ही व्यजना-पूर्ग है । प्रेम में दोतो पक्ष समान 
रूप से प्रभावित हो, तभी बात बनत! हैँ । पूर्ण प्रेम एकागी नहीं हो सकता । 
पद्माकर के एक छन्‍्द में इसका वर्णन सुनिये - 


ये इत घूंघट घाली चले, उत्त बाजत बाधुरी को धुनि खोले ! 
त्थों पद्माकर ये इते गोरस ले निकपे वे चुक्वावत मोले । 
प्रेम के पथ सु प्रीति क्री पंठ में पेठल ही हैँ दसा यह जोले ।। 
राधासयी भई स्पास की सुरति स्पामसयी भई राधिका डोले ।॥। 


इस प्रकार पारस्परिक प्रेम-भाव की विव्हल्त। तो अत्यन्त विलक्षण होती 
हैं । इस भाव में पूर्ण मग्नता से तन्मश्र होने पर तो दोनो ही की दशा छोक- 
विपरीत हो जाती है । चेप्ठा और क्रिया-कलाप कुछ अटपटे से हो जाते हैं, 
पद्माकर का इसी प्रेम -विभोर दशा को वित्रित करने वाला छन्द देखिए .- 


बछरे खरी प्यावे गऊ तिहि के  पद्साकर ' को मत लावत है । 
तिय जाति गेरेया गही बनमाल सु ऐचं लला इच्यो आवत है । 
उलडी करि दोहनी मोहनी की अंगुरी थन जान दाबत है । 
दुहित्रो और दुह्गइरो दोडन क्षो सरखि देखत ही बनि आवत है ॥ 


यह दृढ्य देखते हसी लगती ह, परन्तु जब सूर की गोती दही को बेचते 
के स्थान पर ' माई कोऊ लेह री गोपालहि ' कह कर क्ृष्ण को बेचने लगती 
हैं और रसखान के शब्दों मे कालिन्दी के किनारे भेट होने पर ' उन्हें भूलि 
गई गैया इन्हे गागरी उठाइब्रो ! तव यह उलठा क्राम भी उत्वी प्रेम-दरशा मे 
सगत लगता है, असगत नही । इस दशा में किसी अन्य कार्य में कसी मन लग 
सकता है ? क्योकि एक का मत दूबरे में रम गया है | इस प्रेम-दशा का 
वर्णन भी पद्माकर के शब्दों में सुनए - 


घर वा सुह!त न सुहात बन बाहिर हु, 

बाग ना सुहात जो खुसाल खुश्बोई सो । 
कहे  पद्माकर  घनेरे धन घाम त्यो ही, 
चैन ना सुहात चादनी हू योग जो हो सो 
साझ्न ना सुहात न सुहात दिन साझ कछ 
व्यापी यह बात सो बच्ानत हो तो हो सो । 


कवि पद्माकर की काव्य-माधुरी १८९ 


प्रेममाव के चित्रण में पद्माकर धनी है | उसके विधिध रूपो का वर्णन 
अनेक प्रकारसे उन्होंने किया है जिससे उठके काव्य में सरस माधुरी का 
/समावेश हो गया है । आखी में छाये अनुराग के रग से छेडछाड करने पर अनुराग 
के रग पर और रग ते डालने क' अनुरोव करती हुई गोपियों की उच्ति 
पद्माकर के शब्दों में सुहियि - 


भाल पे लाल गुलाल, गुलाब की गेरि गर॑गजरा अलबेलो 
यो बनि बानिक सो पद्माकर आये जु सेलन फाग तो खेलौ । 
प॑ इक वा छवि देखिये के लपे मो बिनती के न झारिन झेलौ । 
राघधरे रमग॒ रगी अंखियान मे ए बल्वीर अबीर न मेली ।। 


यह ह्याम के प्रति अनुराग का रग अनजाने ही चढ आया । परन्तु जब 
वह॒ रंग चढ आया तब फिर उपत्त रग को धो डालना सम्भव नही है । प्रेम 
की इसी स्थिति की व्यजना पद्माकर के एक छन्द में देखिये - 


गोकुल के कुल के, गली के गोप गाँडन के, 

जो रूगि कछू को फछू भारत भरते नही । 

कहे पद्माक्रर परोस पिछवारन ते, 

द्वारत ते दोरि गृुन ओगुन गने नहीं । 

तो लो उलि चतुर सहेली आइ कोऊ कह 

नीके की निचौरे ताहि फरत मने नही । 

हो तो इृशप्त रग में चुराह चित लोरा चोरी, 
बोप्त तो बोच्यो, प॑ सिजयोरत बने नही |) 


प्रेम भाव बडा सुकुमार भाव है । दसके एक सकेत पर वबडे-बड़े काम 
रुकते और सधले है । इस में कोई धर-पकड की आवशध्यकता नहीं | सुकुमार 
भावना के पारखी कविवर पद्माकर से अपने एक छन्द में प्रेयसी की इसी 
प्रकार की एक सरस इगित पूर्ण कोमल चेप्टा का वर्णन किया है, तो सुनिए - 


गो गृह फाज ग॒व्यकूत के क्षहुँ दखिये को कहूँ दूरि के सेरो। 
सागि विदा लई मोहिनी सो 'पदमाकर” मोहन होत सवेरो । 
फ्रंट गही व गही बहियां न गरे गहि गोविंद मौन ते फेरो | 
गोरो गुलाव के फूलन को गजरा ले गोपाल क्ली गेल में गेरो ॥ 


१९२ पद्माकर-श्री 


वियोग की स्थिति में सयोगकालीन सुख के उपकरण भी दुखद जान 
पडते है । उनकी पूर्वस्मृति दुख को उभारने वाली होती है । वर्षा को बहार 
बादलो का उण्डना, बूदो का बरसता इस स्थिति में उल्लासमय नहीं, वरन 
एक टीस उभारने वाला होता हैं । यह सब दृश्य जी को जलाता है । एक छन्द 
में यह भाव देखिए - 


अगन अगन साहि अनग के तुग तुरग उमाहत आधे । 

त्यो पद्साक्र' आसहु पास जवसन के वन दाहत आधे 
मानवतीन के भानन से जु गुभान के गुजद दाहत आवे । 
बाव-सी बुन्दव के चदरा, बदरा बिरहीन पे ढाहत आात्रे ॥ 


इस प्रकार जत्र सुखद वस्तुए दुखदायी लगती है, तब तो जीवन ही 
सकट में पड जाता है । अधिक व्याकुलता की विषमयी विपम स्थिति में प्राण 
भी चलते को तेयार हो जाते है, परन्तु प्रिय से मिले बिना प्राणो को जाना 
भला कैसे सह्य हो सकता है ? प्राणो को उलहना देने वाला इसी भाव का 
पद्माकर का एक छन्द इस प्रकार है - 


ऊच्त मां डबत हो डगत हो डोलत हो, 
बोलत व काहे प्रीति-रीतिन रिते चले । 
फह पद्माकर' त्यो असीस उस्तासनि सौ, 
आंधु वे अपार आह आंखिन इते चले । 
औषि ही क्के आगम लॉ रहत बने तो रहो, 
बीच ही क्यो बे री त्रध-बेदनि बिते चले । 
ए रे मेरे प्रान कान्‍ह प्यारे के चलाचल में 
तब तो चले मं, अब चाहत किते चर । 


यह विरहक्का साव अभेडाया, विल्ता, स्मरण गुगकबन, उद्वेग, 
उन्माद, प्रलाप, व्याधि, जडता, मृत्यु आदि स्थितियों को पार करता हुआ, 
परिस्थिति से समझौता कर छेता है । इस स्थिति में प्रिय की दूरी की समाप्ति 
हो जाती हैँ और वह अपने पास हृदय के भीतर ही स्थित दिखाई देता हँ। 
ह प्रेम भाव की वडी उच्च स्थिति है जिम्तमे गारीरिक सपर्क की ईपणा का 
तिरोभाव मानस-मिलन के अन्तगंत हो जाता हैं । इसी रिवति का वर्णन 
पदुमाकर देः एक छन्द में इस प्रकार प्रस्तुत है - 


प्रावन के प्यारे तन ताप के हरनहरे, ५ 
नद के ढुलारे त्नज बार उमहत हू । 


कवि पद्माकर की का य-माधुरी १९१ 


राति हू सुहात ना सुहात परभात आज्ी, 
जब मन लागि जात काहू निरमोहं/ सो ॥ 


वास्तव में गोपियो की यही दशा है। पद्माकर ने इस दक्शा के अनेक 
चित्र खीचे हँ जिनमे सयोग की स्थिति मे मिलत की >कुछाहट हर घडी छिपी 
रहती है । ससार के और कार्य तो केवल गहाना मात्र हैँ, अवसर मिलते ही यह 
अकूलाहट, यह मिलनोत्सुकता प्रेम-विव्हछता के रूप में प्रगट हो जाती है। 
एक ऐसी स्थिति का वर्णन करने वाला छन्द इस प्रकार है - 


आई संग आलिन के ननद पठाई नीठि, 

सोहति सुहाई सोस इडुरोी सुपद की। 

कहूँ ' पद्माक्र ' गभीर जमुना के तीर, 

लागी घट भरद नबेली नह अठझी । 

त!ही समे मोहन सु बंचुरी टज्ञाई, 

तामें मधुर सलार गाई, और बंसीबठ को ) 

तान लगे लट की, रही न सुधि घृषट की, 
पर घाद की न औधद की बाद की न घद की ॥। 


इस स्थिति मे कठिन से कठिन मार्ग सुगम, भौर कष्ट सुख में परिणत 
हो जाता है। इस दशा में तो 'घाम चादनी सो लगे, चन्द सौ लगत रवि, 
मग मखतूल सी मही हैँ मखमलरू सी। ” पद्माकर के काव्य में इस प्रेम के 
सथोग पक्ष के चिविध रूपी का मर्मस्पर्शी एव सजीव वर्णन हुआ है । इनके 
अनेक छन्‍्द इस सवध में अति प्रसिद्ध है। 


प्रेम-भाव के वियोग पक्ष का वर्णन भी वडा हृदयद्रावक है। और वह 
प्माकर की गहरी भावुकता को स्पष्ट करता हैँ। वियोग की स्थिति 
में तो दिन गिन-गरिन कर ही समय विताना पडता हूँ । अवधि की आाद्या में ही 
प्राण रहते हूँ । बसन्‍्त में आने की बात जब पूरी नही होती तब क्‍या दशा 
होती है, इनका अनुमान पद्माकर के एक छन्द में लग-सक्ता हैं। 


बोर अपीर अभीरन को दुख भाषे बने न बने बिन भाषे | 

यों  पद्साक्षर ' मोहन मीत के पाये संदेह न भाठवें पाखें। 
आये न आपु न पाती लिखि मन की मन ही में रही अभिल्‍ासों | 
सोत के अन्त वसन्‍्त रूगा अब कौन के आगे वसन्‍्त ले राख । 


१९४ पद्मक्कर- क्री 


शझिल्चिकत झूमत मुदित मुसकात गहि, 

अंचल को छोर दौऊ हाथन सो आढइढो हुं, 
पटफत पाय होत पंजनी झुनुक् रंच, 

नेक नेक नेचन ते नौर कस फाढो हूँ । 
आगे नंदरानी के तनिक्क पय पीछे काज, 

तीन लोफ ठाकुर सो ठनुकत ठाढो हे । 


गया-लहरी के छन्दो में पद्माकर ने गंगा की शोभा और प्रभाव कए 
सजीव वर्णंत करते हुए अपनी पवित्र भक्ति-भावना का परिचय दिया हैं। 
पद्माकर की दृष्टि में गंगा का महत्त्व विलक्षण है । उतके सर्वोच्च स्थान का 
निरूपण एक छन्द में सुनिये .- 
करम प॑ कोल, फोलह प॑ सेश कुंडली हे, 
कुंडली प॑ फबी फेल सुफन हुजार की । 
कहे परद्माक्षर त्यो फन पे फथी हे भूमि 
भूमि पे फंदी हैं थिति रजत पहार की । 
रजत पहारपर. सभ्‌ सुरनायफ हूँ । 
संभु पर ज्योति जदाजूद हुं अपार की । 
संभू जटाजूटव पथ चंद की छुट्टी है छा 
चंद की छटाच पे छठा है गंगधार की । 
इस प्रकार पौराणिक और भौगोलिक स्थिति के दिग्दर्गत से गगाजी' 
के उच्च पद का निरूपण करने के वाद पद्माकरने अनेक छत्दों में गगाकीः 
शोभा और महिमा का भावोस्ते ओत-प्रोत वर्णव किया है। शोभा कः 
वर्णव करनेबाला उनका एक छन्‍्द यह हैं - 


न 


सरद घदा सी, खासी उठती अदा सी, 
ढुपटा सी छिति, छोरधि-छटा सी विश्वारियें । 
 छज्जा सी छूटी सी छार द्वारी सीं गडी सी गढ 
मठ सी मढी तो था यढी ढार डारिये । 
कहूँ पद्माकर' सु घार-घोरी दोरी भावे, 
चौरी घौरी चचल सुचारु चिन्ह॒वारिये । 
हर हर छवि वई-नई न्‍्यारी-न्यःरी तित 
लहरे निहारि प्यारी गगा जू तिहारिये । । 
इस प्रकार छबि पर रीझ्षनेवाली दृष्टि से देखकर सौन्दर्य का चित्रण 
करने वाले पद्माकर का काव्य बहुविध-मांधुरी मंडित है । उनके छतन्‍्दी मे 


कवि पदूसाकर की काव्य-साधुरी १९३ 


कहे 'पद्माकर' उरू्झे उर अत्तर यों, 
अन्तर चहे हू जे न अन्तर चहत हैं। 
नेत्तनि बसे हु अग अग हुलसे है, 
रोम रोसनि रसे हे निकसे हे को कहत हैँ ? 
ऊधो वे गुबिन्द कोऊ और सथुरा में 
यहां मेरे तो गोबिन्द मोहि मोहि में रहत है । 
पद्माकर को काव्य-माधुरी का वर्णन अधूरा हो रहेगा, यदि उसके 
अन्तर्गत उनकी भविभावना का उल्लेख न किया जाये । वैसे पद्माकर के 
वीर, हास्य, करुण, रौद्र, बीभत्स और भयानक रसो के वर्णन भी बडे रोचक 
है । ये उनकी कवित्त्व की बहुमुखी प्रतिभा के द्योतक हैं । उनकी लिखी 
हिम्मतबहादुरबिरदावली तो वीर, रोद्र , बीभत्स और भयानक रसो का 
वर्णन करने वाली कृति है । पर उसमें उक्ति को रमणीयता उतनी नही जितनी 
वर्ण की यथाथ्थता है । कवित्त्व की दृष्टि से जगतृविनोद सर्वश्रेष्ठ हैँ तथा 
'भक्तिभावना की दृष्टि से गगा लहरी और प्रवोधपचासा सुन्दर है । जगत्‌- 
विनोद से आया पद्माकर का एक हास्य का छन्द सुनिये - 


हँसि हँसि भाज देखि दूलह दिगम्बर को, 

पाहुनि जे आवे हिमाचल के उछाह में । 
कहे पद॒माकर' सु काहू सों कहे को कहा ? 

जोई जहां देख सो हंसेई तहा राह मे । 
सगन भयेऊ हसे नगन महेस ठाढे , 

और हसे बऊ हि हँसि क॑ उमाह में । 
सीस पर गंगा हसे, भूजनि भजंगा हसें, 

हास ही को दंगा भयो नगा के विवाह में । 


पद्माकर की भक्तिभावना में दास्य भाव का ही प्राधान्य है । वह 
झाकर राम, कृष्ण, और गया के गुणगान करते वाले छन्दो में देखी जा सकतो है। 
शक्कर की उदार दान-शीलता और राम-ताम के प्रभाव का पद्माकर ने 
अनेक छत्रो में कथन किया है | परतु सबसे ललित छन्द उनका कृष्ण के बालरूप 
को वर्णन करनेवाला है, जो भक्ति भाव की उद्दोपक् बाल -चेष्टाओ को 
अत्यक्ष करता हैँ । छन्द इस प्रकार है - 


देखू पद्साकर' गोविन्द की अमित छबि : 
संकर समेत विधि आनंद सो बाढो हूं । 


पदभाकर की काव्य - कला 


पद्माकर मुख्यतया सौदर्य और प्रेम के कवि है। जीवन की सध्या में 
इन्होंने सरस भक्तिकाव्य रचा और अपने रचतनाकाल की प्रारभिक अवस्था मे 
ओजस्वी वीरकाव्य का प्रणयन किया; परतु कुल मिलाकर प्रधावता श्र्‌गारकाव्य 
की ही रही तथा मुख्यत उसी से इन्हे यश भर घन मिले। इतके अनुसार 
कविता संगुन, सभूषन, सुभ,सरस सुबरन, सुपद सराग' होनी चाहिए (पदूमाभरण, 
छद १०४)। उत्कृष्ट कविता को प्रसादादि गणयुकत, सालकार, मगलदायक, 
रसवती, उपयुक्त वर्णयोजना तथा पदविन्यासवाली, प्राजल और नादसौंदय्यपूर्ण 
कहकर कवि ने उप्तके भावपक्ष, कलूपपक्ष तथा प्रभाव का ध्यान रखा। वर्ण- 
विन्यास, शब्दयोजना और छद॒विधान पर पदमाकर ने अन्यत्र भी बल दिया 
है । ठाकुर की कविता की भावध्रवणता को स्वीकार करते हुए भी उसकी 
पदविन्यासगत त्रुटियो की इन्होने शिकायत की थी। इन तथ्यों से इनका 
कलापक्ष पर विशेष ध्यान स्पष्ट लक्षित होता है। प्रस्तुत लेख मे इनकी 
काव्यकला के निरूपण का प्रयास किया जाता हैं। 

प्रेम या रतिभाव की अनेक विकासमान अवस्थाओ और बिवृत्तियो 
तथा प्रेमप्रसगो की मामिक, तलल्‍लीनकारिणी व्यजना एवं वर्णन कवि पदुमाकर 
की तद्विषयक सच्ची भावानुभूति और जीवनानुभव के परिचायक तथा उनकी 
उत्कृष्ट काव्यकला के निद्शत है । यौवन का सौदय और यौवनोचित रतिभाव 
समाप्तप्राय शशव में ' मेहदी के पात मे अछख लछलाई ' के समान छिपे रहते 
है और ' दिनन के फेर ' से- 
लार्जाह बुलावत-प्ती सखिन रिश्ञावत-सी नावत-सी प्रीति अति प्रीत्म के मन में 
आँखिन असोसत-स्ती दीसत-सी मंद-मंद आवत चली यो तरुनाई तियातन में । 

और तब, 
नवरंग तरण अनंग की छावे | ( जगद्दिवोद छं० २६-२४-२३-३६ ) 

प्रणयोन्‍्मुख युवाचित्त रूप के श्रवण मात्र से अभिभूत हो जाता है- 


रूप दुहु को दुहुन सुन्यो सु रहे तब तें मनो संग सदाही । 
ध्यान में दोऊ दुहुन लखे, हरषें अंग अंग अनग उछाही ॥( ज॑ छड॒प२ ) 


इस मधर पीर के रूप मे आरबध प्रेम जब विकसित होकर मध्यावस्था 
को पहुँचाता है तब अपने आपको रति और लज्जा के सघपंजन्य एक विचित्र 


कवि पद्माकर की काव्य-माधुरी शक 


दृश्य और भाव तो प्रभावशालों हैँ ही, परन्तु उन्हे अधिक प्रभावशाली बनाने 
वाली पदमाकरकी शब्दमाधचुरो है जो उनके छन्द छन्द मे व्याप्त हैं । इसी से 
उनका अलग उल्लेश् नही किया गया । पदुमाकरने हब्द-मैत्री की सथी हुई 
गति के साथ अपने छत्दो को रचना की, जिसके अन्तर्गत सानुप्रास पदो में 
वर्णो को झमक बडा चम-्कारो प्रभाव डालनी हैँ । इसके लिये उनके वसन्त 
के वर्णन का एक प्रसिद्ध छच्द्र दे देना पर्याप्त होगा - 
कलन से केलि में कछारन पे कुंभन से 
घयारिन में कलिन कलौन छिलक्षन्त है । 
पहे पद्माकर परागन सें पौनहु में 
पानम में पीकर सें पकासन पगस्त हें । 
द्वार से दिसान में दुती में देस देखन में, 
देखो दीप-दीपनमें दीपत दिगन्त हूँ, । 
बीथिन में न्नज में नवेलिन में बेलिन में, 
बनने से बायन में बगरों बसन्‍्त है ॥ 


“एवमेव प्रकृतिवर्णनाया वसन्‍्तवेभव वर्णन प्रसमे प्रथमे चरणे -- 
' कूलन मे केछि में कछारत में कुजन में 
क्यारित में कलित क्लीन फिल्णन्त है, इति 
वसनस्थ विकासशोभा कूल-कच्छ-कुझजादिषु निदिश्यमाना निर्भर 
मनसि समृदेति । ततो द्वितीय चरणे - 
' कहें  पद्माफर ' पराणत में पौन हु में 
पातन में पिफ से पछासन पगनन्‍्त है ।! इत्ति 
पूवपिक्षया प्रवुद्धा सा जोभा परत प्रसृतानू परागपवनपल्जवादीन्‌ 
परिव्याव्य परिजुम्भमाणेव परितिष्ठति । ततस्मृतीय चरणे सा वासन्तिकशोभा 
दिग-दिगन्त-द्वीपादीन धिकरोति- 
' द्वार में दिसान में दुनी में देस देसन-में 
देखो दीप दींपन में दीपत दिगन्त है, इति 
किन्तु, चरम चतुर्थंचरण यथैव स॒ समापयत्ति तथैव विपुल विश्वतो 
वर्धमान. स वसन्‍्तों ब्रजवीथी वनित्तावल्लीप्रभृतिपु प्रत्यक्ष प्रोजुम्भभाण इंच 
परिलक्ष्यस्ते- 
“वीघिन में ब्नज में नवेलिस में वेलित में 
बतन से बागन में बगन्यो बसन्त हूँ । ? 


१७७४७७ररााशशाणाआ 


१९८ पद्माकर-श्री 


तहेँ अति ललाई उसगि छाई दृगन मोझ दिखात हैं। 

- जनु बीर रस तन पुरि करि आखियान व्है उफदात है । 
तन तेज बहु अरु ताउ तीछन चाउ जिहि सोभनि सनो | 
हिम्मतबहादुर को जु तन रन में सु देखत ही बनो ।। (हि. बि.११८) 


चित्राकन-कौशल पद्माकर की काव्यकलछा का प्रमुख आकर्षण हैं। 
माति विधायिनी कल्पना के सशक्त उन्मेपते इनके काव्य से स्वरूपाकन, मुद्रा- 
चित्रण, अनुभावविधान, हावयोजना, आलवनगत एवं तटस्थ उद्दीपन-विभाव- 
निरूपण, परिवेश और प्रसग नियोजन बाहयट्ृइ्य चित्रण के अनेक सजीव, 
स्वाभाविक प्रभविष्णू एवं मनोहारी निद्॑न प्रस्तुत किए है। प्राजल वाग्धारा, 
सरल शब्दावली और अनुकल-ताद-युक्‍त वर्णयोजना के सहयोग ने इन चित्रोको 
झर भी अधिक म्मस्पर्शी बना दिया है। गत्यात्मक सौदये का, रगो की समुचित 
व्यवस्था से जगमगाता, मनोरभ चित्रण देखिए - 
जाहिरे जागत सो जमुना जब बूडे बहू उमहे वह बनी । 
त्यो 'पद्माकर' होर के हारन गग तरंगन को सुखदेती । 
पाइन के रंग सो रँगि जात सी भाँति ही नॉति सरस्वती से नी । 
परे जहाँई जहाँ न्रजबाल तहाँ तहाँ ताल में होत निबेनी। (ज. १३) 
बडे वहे उमह वह बेनी' में क्रिया-व्यापार का कैसा साफ और बिवग्नाही 
चित्र हैं ! कार्यंकलाप और मुद्रा का एक सुन्दर दृश्य और देखिये - 
आई खेलि होरी घर नवलफिसोरी कहें, 
बीरी गई रंग में सुगंघन झकोरे हूँ । 
कहे 'पद्माकर' इकंत चलि चौकी चढि, 
हारन के बारन के छंद बंद छोर हूँ । 
घाँघरे की घ्मन सु ऊरुन दुबोचे दाबि, 
आँगीहू उतारि सुकुमारि मुख मोर है । 
दतनि अधर दाधि दूनर भई सी चारपि, 
चौअर पचाअर के चूनर निचारं है ॥ (ज १४ ) 
बसतोल्लास के सावंत्रिक प्रसार का एक चित्र देखिए जिसमें अनुप्रास- 
विधान द्वारा उत्कृष्ट नादसीदय॑ तथा प्राजछता भी अयोजित की गई है - 
कलन सें फेलि में झछारन से कुजन में, 
स्‍ क्यारिन में कलित कलीन किलक्तत है । 
कहे 'पद्माकर' परागन में पौनहू में, 
पातन में पिक में पलासन पगत हैँ । 


पद्माकर की फाव्य-कला १९७ 


शआवतं में फंसा पाता है । प्रवत्स्यत्प्रेयसी के इस चित्र में कवि ने यह संघर्ष 


मूतिमान कर दिया हँ- 

सेज परी सफरी सी पलोटति ज्यों ज्यो घटा घन की गरजे री । 

त्यो 'पद्माकर' लाजन तें न कहे दुलरी हिय फो हरज री । 

आली कछ को फछ उपचार करो पे न पाइ सक॑ सरज री । 

जाहि न ऐसे सम मथुरं यह कोऊ न फान्हर को बरजे री ॥ (ज २४८ ) 


भक्ति की व्यजना पद्माकर ने आरूबनविधान द्वारा इस प्रकार की है - 


देखु पदमाकर' गोबिद की भमित छबि, 


सकर समेत विधि आनंद सो बा ढोहू । 
शिश्चिकत झूमत मुदित सुसुकात गहि, 

अंचल को छोर दोऊ हाथन सो भाढो हूँ । 
पटकत पाँव होत पैजनी झुनफ रंच, 

नेक-नेक नेचन ते नोर-कन काढो हैं । 
आगे नंदरानी के तनिक पथ पोबे काज, 

तीन लोक ठाकुर सो ठुनुक्तत ठाढो है ॥ 

(प० पं० २७७) 


उद्दीपन विभाव और घृति सचारी से पुष्ट भक्ति की व्यजना देखिए- 


प्ले के पयोनिधि लॉं लहरे उठन लाणगीं' 


लहरा रूग्यो त्यो होन पोच पुरवेया को । 
भरी भरी साँसतरी बिलोकि मँझ्षघार परी, 

घोर न घरात 'पदसाकर ' खेबेया को । 
कहा चार कहा पार जानी है न जात कछ, 

इसरो दिखात न रखेया और नंया को । 
बहन न पेहू धेरि घादहि लग॑हे, 

ऐसो अमित भरोसो मोहि मेरे रघुरेया को ।। 


(प्र० प० २१) 
वीररस की व्यजना से पदुमाकर ने अनुभाव योजना से काम लिया है- 


फरके उदंड उम्ड़ि के भुजदंड दोऊ लरन को । 
तहेँ फूलि तन तिगुनों भयो बढ़ि चलयो जब रन करन कौ । 


तिन चित्त चढयो अति चाड चोगृन सौगुनो साहस भंयों । 
लखगुनो लाल परयो सु देखत लोह कौं लपकत थयो ॥। ( (6. बि। ११७ ) 


२०० पद्माकर-ओऔीः 


विधायिका ही हुई है । इनका अप्रस्तुतविधान मर्मग्राहिणी दृष्टि और भावस्रेरित 
सूझ का परिचायक है । रूढिबद्ध उपमानो के प्रयोग में भी मर्मज्ञता अपेक्षित 
रहती है, ताकि उनका नियोजन बे ठिकाने, अभीष्म्तित भाव-व्यजना के प्रतिकूल, 
या उसमें असमर्थ अथवा शिथिल न हो जाय | इन्होने सर्वत्र इस मर्मज्ञता का 
परिचय दिया है। परपराभुक्‍्त प्रचलित उपमानो के उचित प्रयोग के अतिरिक्त 
इन्होने अपने अवलोकन के आधार पर अनुभव में आये हुए विभिन्न क्षेत्रों से भी 
अगप्रस्तुत चुने । वनस्पति-जगत के कुछ उपमान देखिये-- 


ईहि अनुमान प्रमानियतु तियतन जोबन जोति। 
ज्यों मेहदी के पात में मलख छलाई होति॥ (ज. २६) 
सजनब्हूनी सेज पर परे पेखि मुकतान । 
तबहि तिया को तन भ्यो मनों अधपक्यो पान । (ज १८६) 
पुलकित गात अन्हात यों अरी खरो छवि देत । 
ऊगे अंकुर प्रेम के मनहु हेम के खेत ॥ (ज ४०६) 


पद्माकर ने इन चौददह छदो का प्रयोग किया-छप्पय, हरिगीतिका, 
हाकल, डिल्ला, भुजगप्रयात, त्रिभगी, पद्धरी, नाराच, दोहा, चौपाई, सोरठा, 
चौपई, कथित्त और सव्वेया । 


छद-विधान में पद्माकर को सबसे अधिक सफलता कवित्त मे मिली है । 
उनके रचे कवित्तों का विश्लेषण करने पर उनकी सफलरूता के आधार निम्न- 
लिखित पाये जाते है । 


पदुमाकर के सब कवित्त पिगल के अनुसार खरे उतरते है । घवाक्षरी छद 
का लयाघार तीन अध्टक अक्षर पर्वो के बाद एक सप्तक पर्व का प्रयोग है 
(८, ८, ८, ७) । सत्र इस लय और सगीतात्मकता का निर्वाह किया गया 
हैँ। निर्बाध और गतिमान प्रवाह की योजना के लिए वर्णो और शब्दों का 
चुनाव और जडाव ऐसा सधा हुआ किया गया है कि उच्चारण करते समय वाणी” 
अनायास ही एक से दूसरे पर फिसलती चलती है। यह प्रवाह और स्वरारी- 
हावरोह भावानुकूछ कही चटुछ कही उत्ताल, कही विलबित, कही द्रुत, कही 
सरलू-तरल्त और कही आवतंपूर्ण है। 'शब्दविन्यास की यह प्रतिभा पद्माकर की 
विशिष्टता हैं । उनके कवित्तो के शब्द और शब्दानुक्रम बदले नही जा सकते ४ 
इस दृष्टि से वे सर्वोत्तम क्रम में सजाये सर्वोत्तम शब्द है। छदो की गति-यति, 
लय और स्वरारोहावरोह को भावानुकूछ प्रवाहित और सयमित करने के लिए. 
छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास, वीप्सा और यमक आदि अलक़ारो तथा अतरनुप्रास,- 
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द्वार में दितान में दुनी में देस देसन में, 
देखो दीपदीपन में दीपत दिगंत हे । 
घीथिन पें द्ज मे नबेलिन में देलिन में, 
बनन में बागन में वगर॒यों बसत हैँ ॥| (ज. ३८०) 


मर्मग्राहिणी उर्व॑ंय कल्पना द्वारा नूतन परिवेशों और प्रसगो की मामिक 
खद॒भावना कर उनके सदिरष्ट चित्रणो में कविने मधुर भाव। भिव्यजना की हैं। 
उदाहरणार्थ हावनिरूपण का तिम्नाकित छद देखिए - 


फाय के भीरे अभीरन तें गहि गोविद ले यई भीतर योरी । 

भाई करी सन की पद्माकर| ऊपर नाई अबीर की झोरी। 

छोन पितंवर कमर ते सु विदा दई मीडि फपोलन रोरी । 

नेन नदाह कहयो मुस्काइ ला फिरि आइयो खेलन होरी । (ज ४६४) 


प्रश्नोत्तर की योजना करने में भी पद्माकर की कल्पना ने अच्छी सफलता 
पाई है । भाषाके स्फीत प्रवाहने कल्पना मे चार घाँद लगा दिये है। इस 
विषय में उनका एक छद द्रष्टव्य है - 


भूले से भ्रम से झाहि सोचत स्मे से, 
अकुलाने से बिकाने से ठगे से ठीक ठाए ही । 

'कहे परद्माकर' सु गोरे रग बोरे दूग, 

थोरे थोरे अजब छुसुंभी करि ल्याए हो । 
आगे कौ घरत पर पीछे को परत पग, 

भोर ही ते आज कछ और छवि छाए हूँ । 
कहाँ आए ? तेरे धाम, कौन फाम ? घर जानि, 

तहाँ जावी, कहाँ ? जहाँ मन घरि आए हो । (ज. ६१) 


पद्माकर नें अलकार- तिरूपण पर पद्माभरण' नामक एक स्वतत्र ग्रथ 
(लिखा । इससे स्पप्ठ होता हूँ कि ये कविता में बलकार- योजना को महत्वपूर्ण 
भानते थे । पदुमानरण में अलकारो के लक्षण तो चद्रालोक और कुबलयानद 
के आधार पर लिखें गये है परन्तु उदाहरण अधिकाश में मौलिक, स्पष्ट, सही 
और कवित्वपूर्ण हे । आवश्यकतानुसार, उदाहरण योजना में कही कही उक्त 
उपजीब्य ग्रथो से भी सहायता ले ली गई हैँ । व्यापक और प्रौद अलकार-ज्ञान 
से समृद्ध इस कवि की कविता में अलकारोका प्रभूत विनियोग सुकरता और 
सफलता से हुआ है यद्यपि शब्दाऊकारों का मोह कही कही काव्योत्कर्प-साधन 
पें वधक हुआ हैँ तथापि सामान्यतः पदुमाकर की अलकार-योजना काव्योत्कर्प 
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नायिका की गति की चपलता उत्तराध मे व्यजित है । 


यही शिल्पविधान पद्माकर ने सर्वयों की रचना में अपनाया और उसमें 
भी वे पृर्णंतया सफल रहे । ये स्वये भाया की स्वच्छता, सरसत।, मधु रता और 
प्रवाह में उत्कृष्ट है । इस लेख में दिये गये सर्वये इस तथ्य के साक्षी है । 


पद्माकर को भापा प्रसाव्गुणबुक्त और व्य|करणसम्मत है । इस लेख में 
उद्धृत उनकी समस्त रचना इसका प्रमाण हैं। इनका शब्दकोप समृद्ध भौर 
कोमलकात पदावली से पूर्ण हैं । उसमे बोलियो, विभाषाओ और अन्य भाषाओं 
के' प्रचलित, उपयुक्त शब्दों का उदार समावेश है। इनका लगभग प्रत्येक शब्द 
इनके तृणीर का अमोघ वाण है । सहृदय के हृदय को बेधने में उसका जौहर 
हम इस लेख में बरावर देखते आये हैँ । वह छझवब्द सम्यक्‌ ज्ञात, सुष्ठ और 
सुप्रयकत हूँ । उसने अपने प्रयोक्‍ता को लोक में घन और यश्ञ प्राप्त कराये । 
पद्माकर की भाषा की सफाई, समाहार-श क्ति, चित्रात्मकता और सप्रेपषणीयता 
इनके कवित्व की उज्ज्वल आभा है । रीति, गुण, वृत्ति और शब्दशक्ति का सफछ 
विनियोग इनकी प्रीढ रचना मे सहज उद्रेक से हुआ। मुहावरों ओर लोकोक्तियो 
ने इनकी भाषा में जान डाल दी हैं। इस लेख में अन्य प्रसयो में अन्यत्र दिये 
हुए उदाहरण इनकी भाषा के इन गुणों से ओतओत हूँ। मुहावरों और लछोको- 
क्तियो के कुछ और उदाहरण देखि ए-- 


मुहावरे -- 
१. हेरयो हर हर हरो चूरिन ते चाहदो जोंले। 

तौलों मन मेरो दोरि तेरे हाथ परि गो। (ज. २२५) 
२ गेह में न नाथ रहे द्वारे ब्नननाथ रहे 

कैसे सन हाथ रहे घाथ रहूँ सब सो। (ज ५०६) 


३ अधघमउधारन हमारे रामचंद्र तुम 
साँचे बिरदेत याते फॉँचे हम क्‍यों परे । (प्र. १७) 


४. खीझियो न मोप मुख लागत भले ही राम 

नाम हूं तिहारो जो हमारे मुख लाग्यौँ है । (भर ४२) 
५ जहाँ-जहाँ मेया तेरी धूरि उडि जाति गंगा 

तहाँ-तहाँ पापन की घूरि'उडि जाति है। (गं १८ ) 
६ आसन भरध देत देत निसिबासर 

बिचारे पाकस्तासन को साँस न मिलति है । (गं १८) 
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अतपंति, आवश्यकतानुसार पहस्व, दीर्घ सवृत्त वा विवृत वर्णो ( 8ए9॥8965 ) 
का चयन, आदि साधनों का प्रयोग किया हैँ। इस कथन की पुष्टि में 
कुछ उदाहरण लीजिए -- 


4 (क) चदुल () आई खेलि होरी घर॑ नवलकिसोरी कहूँ। 
(7) कहाँ आए ? तेरे, घास, कौन काम ? घर जानि। 
(ख ) उत्ताल-प्रल् के पयोनिधि छौं छहर॑ उठन छागीं | 
?ी (के) विलबित () रूप-रस चाखे मुख-रतना न राखे फेरि, 
भाष॑ अभिलाण तेज उर के मझारतीं। 
(॥) थापति सी चातुरीं, सरापति सी लंक अरु। 
आफत सी पारत अरी अजानपन में । 
(ख) द्रुत () बोलति न काहे एरो पुछे बिन बोलौं कहा ? 
(7) कूलन में केलि में कछारन में कुजन सें, 
था (क) सरल तरलू () आारस सो भारत सम्हारत न सीसपढ | 
(7) देखु 'पद्माक्वर योदिद की अमित छबि। 
(ख) आधवतंपूर्ण (7)केसी करा कहाँ जाउँ कासो फहीं कौन सुने, 
(९) और रस और रीति औौरे राग और रंग, 
उपयुक्त नादपुर्ण अथवा अनुरणनात्मक वर्णयोजना से वातावरण, क्रिया 
और भाव का घ्वनन तथा सप्रेषण किया गया है--- 
खन्क चुरीन की “यो ठनक मृदंगन की, 
रुनुक झूनुक सुर नपुर के जाल को | (ज. ३८६) 
यहाँ चुरीन, मृदगन ओर नूपुर की ध्वनि का घ्वतन करके वातावरण 
सप्रेषित किया गया है--- 
मोहि झकझोरि डारी कचु ही मरोरि डारो। 
तोरि डारी कसनि च्वियोरि डारी बनी त्यो । (ज ८६) 
झकझोरि, मरोरि, तोरि और विथारि क्रियाओं के उच्चारण से उनके 
कार्यो का ध्वनन होता हैं। 
इस कला के सर्वेयों से भी दो उदाहरण देखिये--- 
जाति चलो वृजठाकुर पे ठमकाँ ठमकाँ ठुमक्ी ठकुराइन । (ज २३२) 


यहाँ चरण के उत्तरार्ध से जाने की गति ध्वचनित की गई है-- 
ले फिरकी-फिरको-सी फिरं घिरकी-यिरकी खिरकी-लिरको में (ज. ५७०) 


कवि पदमाकर के काव्य में कछा-पश्ष 


भारतीय आचार्यो के विवेचन में काव्य के कलापक्ष के लिए वक्रोबिता 

शब्द का प्रयोग मिलता हैँ । यद्यपि वक्रोकित' को कतिपय आलकारिको ने 
अलकार मात्र के मूल में अनुस्यृत रहने वाले व्यापक एवं सामान्य तत्त्व के 
रूप में देखा है । और कुछ एक आचार्यो ने शब्दालकार के एक भेद-विशेष के 
रूप में । कुंतक तो उसे काव्य की आत्मा के ही रूप में मानते है। फिर भी 
अभिनवगुप्त ने अपने लोचन' में दो स्थानों पर वक्रता' का स्वरूप बताया 
है-एक तो रस विवेचन के प्रसग में और दूसरे अरकार-निरूपण के सन्दर्भ 
मे । रम विवेचन के प्रसग में उन्होंने बताया है कि जिस प्रकार नाटब में 
लोकधर्मी तथा नाट्य-धर्मी अभिनय के माध्यम से 'रम” की निष्पत्ति की 
जाती है उसी प्रकार काव्य में भी तत्स्थानीय स्वमावोक्ति एवं वक्रोवित से 
रसवार्ता चलायी जा सकतो है । अर्थात्‌ नाट्य में जो स्थान छोकधर्मी को है, 
काव्य में वही स्वभावोकिति को, नाट्य में जो स्थाव नाट्यधर्मी को है काव्य 
वही वक्रोक्ति को। अभिनव ने यह भी बताया है कि लछोकधर्मी एवं नाट्य 
धर्मी का सम्बन्ध भित्ति तथा उस पर खचित चित्र से निरूपित किया जा 
सकता है। इस प्रकार उन्होने यह बताना चाहा है कि लोकधर्मी मूल आधार 
है-वर्यं है, पर नाट्यधर्मी के कारण ही उसमें सौन्दर्य है। नाट्यधर्भी 
नाट्य का सौन्दर्याधायक पक्ष है । ठीक वही स्थिति काव्य में स्वभावोकित 
और वक्रोक्ति की है । यदि स्वभावोक्ति मूल वस्तु है-तो उसको काव्योचित 
सौन्दर्य प्रदान करने का साधन वक्रोक्ति' है। अछकार निरूपण के प्रसंग मे 
उसी अभिनवगुष्त ने बताया है कि वक्रता' शब्द एवं अर्थ की लोकीत्तर हव॑ 
में सस्थिति है । यहाँ लोकोत्तर रूप में सस्थिति का अभिप्राय काव्योचित हैत 
में सस्थिति ही है । इस प्रकार दोनो ही स्थानों में वक्रता या वक्रोक्ति-का 
सम्बन्ध काव्योचित भगी से ही है-जिसके कारण लोकगत पदार्थ अपने नीरस 
स्वभाव को छोडकर लोकोत्त र और सरस हो जाते है । इतना अन्तर अवश्य 
है कि रस विवेचन वाली 'वक्रोक्ति' अलकार विवेचन वाली वक्रता-से 
व्यापक अर्थ रखती है-इसीलिए काव्य गत समस्त सौन्दर्याधायक तत्वों या 
विधाओ से उसका संबंध है-केवछ अलकार से नहीं। इस भ्रकार काठ्य की 


पद्माकर की काव्य-कला २०३ 


लोको क्तियाँ -- 


१. साँचह ताको न होत भलो जो न मानत है फही चार जने की । ज. १७६ 
भूछिहु चूक परे जो कहूँ तिहि चूक की हुक थे जाति हिये ते। ज. १७८ 
आपने हाथ सो आपने पायें प॑ पाथर पारि परयो. पछिताने ।ज १८० 
एक जु कंजकली न खिली तो कहा कहूँ भौर को ठौर हुँ नाहों ।ज ३६६ 

« जो विधि भाल में लीफ लिखी सो बढाई बढे व घर्द न घटाई । ज ४६६ 
कैसी भई तुम्हें गंग की गंल में गीत मदारन के रूमे गावन | ज दडढढ 


3 । 


क्री 0 ०« 0 


पद्माकर की काव्य-कला के इस विवेचन से स्पष्ट हो जाता हैँ कि वे 
कुशल और सफल कबि थे । 


“ भाषा की सब प्रकार की शक्तियोपर इच कवि का अधिकार दिखाई 
पडता है । कही तो इनकी भाषा स्निग्ध, मधुर पदावली 'द्वारा एक सजीव 
भावभरी प्रेम मूति खडी करती है; कही भाव या रस की धारा बहाती है । 
कही अनुप्रासों की मिलित झकार उत्पन्न करती है, कही वीर-दर्प से क्षुब्ध- 
वाहिनी के समान अकड॒ती और कडकती हुई चलती है, और कही प्रशान्त 
सरोवर के समान स्थिर और गभीर होकर मनुष्य जीवन क्ली विश्वान्ति की 
छाया दिखाती है । साराश यह कि इनकी भाषा में वह अनेकरूपता है जो 
एक बडे कवि में होनी चाहिये। भाषा की ऐसी अनेक झरूपता गोस्वामी 
तुलसीदासजी मे दिखाई पडती है। ' 

प रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू २९५ 


२०६ पद्माकर-भ्री 


एवं नायिका भेद के लक्षण ग्रन्थों में ही स्थित हैँ । भक्ति और वेरग्य की 
कतिपय रचनाएँ तो निमित्तजनिवंद का प्रकाशन है, पर भक्ति की कतिपय 
रचनाओ में काव्योचित भाव एवं वक्रता की प्राय एकान्वित स्थिति है। 
प्रशस्ति काव्य का शाव' पक्ष नितात हलका है- उसके कई कारण हे-एक तो 
व्यं नायक ही उतना श्रद्धेय नही है-दूसरे इनकी वृत्ति भी मूलत अनूरूप 
नही हँ-तीपरे ग्राहको मे भी नायक के प्रति सस्कार नहीं हैं । अत ओजस्वी 
वर्ण एवं सबंटना के माध्यम से वे कृत्रिम रूप में भाव-पक्ष की कमी पूरी 
करते है। निष्कर्प यह कि इनमे सर्वत्र एकान्विति ढूृढ़ना या पाना सम्भव 
नही है। पर इसके साथ ही पदुूपाकर उन्त कवियों में भी नही हे जो केवल 
व्यूत्पत्ति और अभ्यास के वलू से परम्परागत वक्रताविधाओं की सायास 
योजना से ही काव्य-शरोर को आकपंक बनानेक्रा निरर्थक प्रयत्व करते है, 
कारण उपयक्‍त विवेचना से जहा एक ओर यह सुनिश्चित है कि उत्तमे सर्वत्र 
भाव और कला की एक-रस एकान्विति नही है-वही दूसरी ओर यह भी 
स्पष्ट है कि इस तत्त्व का उनमें आत्यतिक उच्छेद या अभाव भी नहीं ह- 
यद्यपि जिस क्षेत्र मे उनको वृत्ति सर्वाधिक रम सकी है - उसमे भी वे सर्वेधा 
उन्मुक्‍त नही है । यह उत्तक्नी सीमा है। उनका कवि-व्यक्तित्व इस सीमा को 
लाध नही सका है । 


इस सीमित-परिधि मे जब हम उनका कलात्मक मूल्याकन करने बंठते 
है वो सर्वप्रथम उनके प्रशस्ति-काव्य का वह कलात्मक पक्ष आता हैँ जहाँ 
सायास दाब्द-सौष्ठव या नाद-सौष्ठव ही ले देकर इनका सब कुछ कविकर्म 
(काव्य सर्वस्व) जान पडता है। किसो भी भाव को या अनुभूति को साकार 
करने के लिए काव्य अपने ध्वनि और अर्थ-दोनो पक्षों से परस्पर प्रतिस्पर्दधी 
योग प्रदान करता है। ध्वनि का विन्यास ओजस्वी और मधुर-दोनो ढंग का 
हो सकता है । वीर-रस के प्रसग मे ओजस्वी वर्णों एवं संघटना का विधान 
होना चाहिए। जहाँ तक ओजस्वी वर्ण योजना का सम्बन्ध है- उसके कई 
प्रकार वीरोचित स्थलो में विनियुवत दिल्लाई पडते है। एक तो कु वर्णो का 
प्रयोग, दूसरे आनुप्रासिक वर्ण योजना, तोसरे द्वित्व का प्रयोग । पद्माकर की 
वीर रसान्‍्तगंत ओज गुण की व्यजना के लिए उक्त तीनो विशेषताएं इस 
पक्‍्त में स्पष्ट हैं - 

अरि कट्टि कट्टि विकट्ट चट्टि सु वष्टि भूतन को दये । 
(हि. व. वि. पृ, २२) 
इस पंक्ति मे “ट? क॒दुवर्ण के रूप में, द्वित्व के रूप में तथा 


कवि पद्माकर के काव्य में कला-पक्ष २०५ 


चक्रोकिति या कला पक्ष को परह्पर पर्याय मातकर उसके विभिन्न पक्षो की या 
विधाओ की दृष्टि से हमें यहाँ प्माकर के कलापक्ष का विवेचन भ्रस्तुत करना 
है । 
सौन्दर्य सश्लेष में है, विश्लेप मे नही, इसीलिए जिस काव्य का वर्ण्य 
या स्वभाव सरिलिष्ट होगा-वही सौन्दर्याधायक तत्त्व भी सार्थक होगे, वही 
काञ्योचित वक्रताविधाये भी सफल होगी। भापातत विश्लिष्ट प्रतीत वर्ण्य 
का सश्लेषक तत्त्व हँ-अनुभूति या भाव पक्ष । अखण्ड और एकान्वित निर्गुण 
'भाव' ही खण्ड-खण्ड पदार्थों के माध्यम से साकार होता (हैं । यही यह भी 
ध्यान मे रखना चाहिए कि सीन्द्य का सबध इसी कवि-यत भाव या अनुभूति 
पक्ष से है। यदि वह तत्त्व काव्य नामधारी कृति के मूल मे विद्यमान है, जो 
स्वत सुन्दर हैँ तो वह अपने से अविच्छेद्य बाह्य आवार में भी सुन्दर होगा। 
आकारगत सीन्दय आत्मगत सीन्‍्दयय का ही प्रतिबिब है । ऐसे ही आकारो को 
देखकर लक्षणकारो ने सौन्दरयं-स्रोतो का विवेचन किया है । काव्य के आकार 
में सौत्द्य का विश्लेषण करने के लिए आचार्यो ने गुण, गृुणीचित वर्णयोजना, 
अलकार योजना, सघटना, काव्योचित शब्द-सामथ्यं तथा अन्यविध कन्नता- 
विधाओ को खोज निकाला हूँ । 


इस प्रसंग में पहला प्रश्न यह उठ खडा होता है कि क्या पद्माकर उन 
कवियो की श्रेणी में हैं जितका आत्मगत सौन्दय॑ ( व्युत्पत्ति एव अभ्यास से 
निरपेक्ष ) स्वत* या अवायास काव्य शरीर में प्रतिविम्बत हो जाता हैं या 
उनकी श्रेणी में जो व्युत्पत्ति और अभ्यास के बल से परम्परागत कलाविधाओ 
की सायास योजना से काव्य-शरीर को आकर्षक बनाते है? पहली स्थिति 
उनमें तब सम्भव हैँ जब अनुभूति पक्ष एवं कलापक्ष स्वभावोक्ति एवं वक्रोक्ति 
की उनकी समस्त कृतियों में भविच्छेद और एकीकृत स्थिति हो, पर पद्माकर 
के समीक्षक इस निकष पर उनकी समस्त कृतियों को खरी उतरते नही पाते । 
उनकी समस्त रचनाएँ त्रिविव हँ- प्रशस्ति काव्य, लक्षण्रथ तथा भक्ति 
काव्य । इन सबो पर जब हम अनुभूति-पक्ष से सोचते है या भाव पक्ष से 
विचारते हे- तो देखते है कि पहले में वीर, दूसरे में श्रुगार एवं तीसरे में 
भव्ति-मूल भाव है। इन तीनो में से सर्वाधिक तनन्‍्मयता श्रुगारिक रचनाओ मे 
लक्षित होती है-वहाँ दरवारी युग-चेतना और व्यक्ति चेतना का सामरस्य 
है-पर उस प्रकार की रचनाएँ भी उन्मुक्त अभिव्यक्ति नही पा सकी है-उन्हे 
भी लक्षण की सकरी प्रणालिका में दवकर व्यक्त होना पडा है। उनकी 


जा 


प्राय समस्त श्षुगारिक रचनाएँ पदुमाभरण' एवं जगह्विनोद! जैसे अलकार 


२०८ पद्माक्र-श्री 


झसमझम झला से बानवर, चपला चमक वरछीन की | 
भननात गोलित की भनतक, जतु धुनि धुकार झिलीन की । 


प्रशस्ति काव्य के वीरोचित स्थलों में जो अग्रस्तुत प्रयुक्त हुए है-वे 
प्राय वर्षाऋतु के हैँ वहाँ ध्वज वक-प क्ति है, उत्तृंग मतग मेघ हैं, ध्रि-धारा 
धुरव। हैं, बरछी की चमक चपला की कौध है और गोलियो की भनक-पझिल्ली 
की झनकार है, वाणावली झरी है। इन स्थलो मे सादृश्यमूलक उपभा, रूपक 
एब उत्प्रेक्षा अछकारो की योजना है । इन अप्रस्तुतो मे से कतिपय वर्ण्य का 
स्वरूप तो स्पष्ट अवश्य करते है-पर झिल्‍लो की झनकार से रणोचित भया- 
वह॒ता को हत्या कर दी गईं है । अन्तिम चरण की वर्ण योजना भी ओजस्वी 
नही बन पाई हूँ। निष्कषं यह कि जहाँ तक प्रशस्ति काव्यो का सबंध है--त 
तो यहाँ अनुभूति का आवेग है और न तदुचित बक्रता का विधान। वैसे 
साहित्य में कछागत निष्कषं तो सापवाद होते ही है । 


ऐतिहाधिक क्रम से इनकी दूसरी भाव-भूमि की रचनाएँ हे-छक्षणग्रथ - 
पद्माभरण और जगद्विनोद | लक्षण के कूलो में प्रवाहित होनवालोी लक्ष्यसरिता 
का मूल ख्रोत श्रुगार-भावना है । दरबारो चेतना तो अनुरूप थी ही, पद्‌माकर 
को सर्वाधिक वृत्ति भी यही रमो हुई रक्षित होती है । अभिनवगुष्त ने भी 
कहा है कि प्रमुखता प्राणिजन्मजात ' सुखास्वादसादर ' हुआ करता है अत 
रति-वृत्ति की सवंत प्रमुखता प्राथमिकता तथा व्यापकता भी स्वीकार की गई 
है । स्ववं आलोच्य कवि ने श्र॒यार को रसराज कहा हूँ इस श्रृंगार भावना को 
फिर भी उन्मुक्त- अभिव्यक्ति लक्षण नियत्रित हो गई है। उक्त दोनो ही 
क्ृतियों में से पहले मे 'देखि कविन को पत्थ ? तथा दूसरे मे सरस ग्रथ रचि देह 
निर्माण को परम्परा का पालन गौर परकीय प्रेरणा सूचित करते है । हमारा 
यहाँ विवेच्य यह नही हैँ कि लक्षण का निरूपण कितना मौलिक हूँ और उसके 
स्रौत क्‍या है ? हमे तो अपनी दृष्टि लक्ष्य-गत वक्रता की विधाओ, भाव और 
कला की एकान्विति के विश्लेपण में केशद्रित करनी हैँ । निश्चय ही प्रशस्ति 
काव्य की कलात्मकता की भाति इस क्षेत्र की कलात्मकता या वक्रता-विधाएँ 
केवल परम्परा परिमित ही नही है-- मौलिक भी है । उचित भी हँ--जहाँ 
की भावधारा अनारोषित और वेगवती होगी वहाँ उसकी उच्छलित वागात्मक 
तरगे अनुरूप- वक्रताविधाओ से विभूषित होगी ही । 


“पद्माभरण' की अपेक्षा 'जगद्विनोद मे इनका श्रुगारी कवि निखर 
कर आया है । पदुमाभरण' में छगता है कि वे अपनी काव्य-प्रौढि प्रदर्शित भी 


कृषि पद्माकर के काव्य में छला-पक्ष २०७ 


आहठप्रासिक पण्पावृत्ति के रूप में भी प्रयुक्त हुआ है। पर कही-कही यह 
प्रवृत्ति हास्यास्पद स्तर का स्पर्श करती हँ--देखे-- 


“घम धम धप्ताधम झम समाझ्षम घम घमाघम व्हे ढई। 
चम चम चमाचम तम तमातम छम छम्ताछम छि&धि छई ॥ (वही) 


इन पव्ितियों मे, जो उसी प्रसग मे कही गई है, रूगता हैँ किसी बर- 
यात्रा में बजते हुए ताशा एवं छौसा के वजने का बनुकरण किया जा रहा हो । 
 छम्नछम छमाछम ' से नृत्य की बची हुई गति का भी सकेत हो जाता है। 
ऐसा निरथंक और आयास-साध्य प्रयास उन्तकी कला को हीनप्रभ बना देता 
हैं । घ्वन्यालोककार ने इसीलिए शवत कवि को भी ऐसे प्रयास से विरत होने 
का उपदेश दिया हूँ । 


ओजस्वी सघटना सामासिक-सघटना है। हिन्दी स्वयं भाषा-विंकास 
की अवस्थाओ की दृष्टि से समोगावस्था से वियोगावस्था की और प्रवहमान 
हैं। ग्रियसेन, चटर्जी आदि भाषा वैज्ञानिक इस तथ्य को स्पष्ट ही समर्थित 
करते है कि नव्य भारतीय जाय भाषाओं के मष्यचर्ती रूप पश्चिमी हिन्दी की 
वियोगात्मकता उसकी प्रकृति है। अभिप्राय यह कि सामासिकता परिचप्री 
हिन्दी की प्रकृति नहीं है । विहारी तीन चार पदो तक की समस्त पदावली का 
प्रयोग करते ह-फिर भी उसमे प्रसन्नता रहती हैं। उस सामासिक सघटना 
की विगहँणा अधिक की गई हैं जिसमे प्रसाद गुण न हो। रत्नाकर जी में 
सामासिक-प्रवृत्ति अधिक हं--कदाचित्‌ यह गौड प्रभाव हो। पद्माकर इस 
दोप से वचित है, प्रशस्ति-काव्य के मगलाचरण मे  केसी-कस-वच्छ-वक-रच्छस- 
दडन ' अवश्य पाच-छ पदों की सामासिक्न सघटना है--पर उसमे “ प्रसाद! 
गुण मौजूद हूँ । फलत वाछित अर्थ तक पहुँचने में सामासिकता प्रतिरोध नहीं 
डाल रही है। प्रशस्ति काव्यो मे उत्साह व्यजना के अनुरूप हिन्दी की प्रकृति 
के अनुल्लघन करने के कारण सामासिक सघटना का प्रयोग नहीं के वरावर 
दे 

ध्वनि पक्ष को छोडकर जब हम वीरोचित अर्थ योजना की और आते 
हँ-- तो देखते है कि न तो वीरोचित सश्लिप्ट दृश्य ही हैं और न अनुरूप 
अलकार-योजना ही । एक उदाहरण ले --- 


तह रन उतग मत्तग प्ञानो उमड़ि बददछ से रहे। 
चहूँ घोर धुरवा से घुमडि धर घूृरि धारन के यहे । 


2 पद्माक्रय-पी 


उन स्थलो से मिलेगा जहा सह्लिप्ट-अर् योजना और र्हदयग्राही भाव-व्यजना 
की आपेक्षिक कमी हैँ | एक उदाहरण छे- 
चहचही चहल चढुँता छार बदन की, 
चन्द्रक चुनीन चौंक चौकति चढी हूँ आव । 
कहें पदुमाकर' फराकत पए्रसवद, झहरि 
फुटारन भी फरस फगो है फाव । 
मोद मदभाती सन मोहन मिले के काज, 
साजि मन मन्दिर सनोज कसी महताव । 
गोल गूल गादी गोल गिलमे गृलाब गुरू, 
गजक गूलावी गगिदु यूछे गुलाव ॥॥ ( २०७ ) 
यहा प्रीढा बासकसज्जा' का निरूपण हैं । गहा प्रौढा वासअस्चज्जा की 
सजी सहक्लिष्ठ चित-योजना नहीं ६-यहा मिलन बेला में उठने वाली विभिन्न 
भावलहरियो का उच्छछन 'मोद मदमाती' तक ही सीमित है । केवछ सुसे एद 
विलास की सामग्रियो का, जो सजावट में उपयोगी हँ-- आनुप्रासिक वर्णन 
हैं। कवि का जितना मनोयोग “च' फ' 'म” 'ग' एव 'ल' की 
आवृत्तिमूलक योजना पर हैं- काव्याकपे का जितना वह यहा भारवाही हैं- 
उतना अन्य आतरिक तत्व नही । पर कही-फ्ही हादिक- भाव और झभि- 
व्यक्त्ति एकाकार भी हो गई हूँ, जेसे- 


सखि ब्रजवालू नन्‍दलछाल मो मिले के लिये, 
लगनि लगालगि ० लमकि लमकि उठ । 
कहे पदमाकर चिराय ऐसी दचादती-सी, 
चारो ओर चौकन में दमकि-चमकि उठ । 
झुकि-झुकि झूमि-झूमि झिलि-न्निलि झेछि-झेलि 
झरहरी झापन मे ज्लमकि झमकि उठे । 
दर-दर देखो दरीखानन में दौरि-दौरि, 
दुरि-दुरि दामिदी सो दमकि-दमकि उठे ॥ [२ ५॥ 


यहा मध्या वाप्कसज्जा का ठर्णत किया गया हूँ। श्रोद्य वासक-सज्ज्य 
में रति की ही मात्रा प्रीढा रहती है लज्जा को नहीं, अत वहाँ बाह्य सामनी 
की योजना जमकर दिखाई हे औौर बन्तर उल्लास का कम, पर मन्या मे 
बाह्य सामग्री की साज-सज्जा द्वारा आतरिक लज्जा और रतति के 6 में रवि 
की खुली विजय या खुला चित्रण नही किया' गया है, परन्तु रति मूलक उल्लान 
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नही करना चाहते । वहाँ तो एक ही दोहे के पूर्वार्व मे लक्षण और उत्तरा्धे 
से लक्ष्य पर्याप्त स्पष्टतापूर्वक प्रस्तुत कर दिये गए है । जगद्विनोद' रस-निरू- 
पक ग्रथ है--जहाँ लक्षण के बहाने लक्ष्य निर्माण पर अधिक दष्टि है। यहीं 
कारण है कि जगद्विनोद में एक एक लक्षण के एक की जगह अनेक सरस 
उदाहरण प्रस्तुत किए गये ह । दूसरे यहाँ का छनन्‍्द भी पदमामरण' की भाति 
लघ-काय एव सागीतिक नाद हीन छन्द नही है । निष्करपे यह कि यह पद्माकर 
की वह कृति है जहा आखर एवं अर्थ क्राव्योचित सीन्दय की सूष्टि में परत्पर 
प्रतिस्पर्धी लक्षित होते है । श्रुगार के इन उदाहरणो में पदमाकर को 'कल्पना' 
केवल व्यूत्पत्ति एव अभ्यास से परिचालित नही है, बल्कि इस क्षेत्र के सुक्ष्म 
पमिरीक्षण तथा जीवनगत वास्तविक अनुभूति का रस लेकर सक्तिय हुईं है । 
काव्य की दृष्टि से इसीलिए वे यहाँ सफल हो पाये हूँ । यहा न तो बिहारी के 
दोहो की तरह अर्थ ज्ञान के लिए भपेक्षित लम्बी चौडी प्रसगांदावना की 
कठिनाई है, न घतानन्द के सुक्ष्म भावना भेदों की दुष्प्रवश्य गहराई, व केशव की 
अप्रसच्च और अप्रयुक्त पदावली और न देव के से उत्थाषित बन्धान का अवि- 
वाह । सहज निरीक्षण एव अनुभव का स्वाभाविक्त और स्वच्छ वाणी में 
काशन इप क्षेत्र को इनकी अपनी विशेषता है । 


पदुमाकर के आश्रय बदले है, वर्ण्य बदले है और भावभूमिया बदली 
हैं । पर आद्योपात कोई चीज नही बदलो हैं तो वह है वर्ण-मेत्री और आनु- 
प्रातिक योजना की प्रवृत्ति और इनके द्वारा नाद-सौन्दर्य की सृप्टि | काव्यगत 
मूर्त विधान (चित्रकला की और सौन्दर्य सगीतकला की सहायता लेता है । 
एतदर्थ कटु वर्ण त्याग, असामासिकता, सगीतमय वृत्ति विधान, लय, अत्यानु- 
प्रास, यत्ति पर मोड लेने वाले मध्यान्‌ प्रास, व्यंगत माधय, स्वभावगत माथुर 
दंग सहारा लिया जाता हैं । इप्त दृष्टि से कहा जा सकता हैँ कि यदि रूपक 
सप्र ट्‌ चुलसी है और स्वत्पोत्पेक्षा सम्राट्‌ सुर, हेतूओरेक्षा के जायसी और 
विरोब शैलो के सशक्त प्रयोवता घनानन्‍द है तो अतुप्रास के सफल भिर्वाहक 
पदुपाकर । व॑ंसे सहृदय-धुरीण आनन्दवधंन ने मावुर्य-गुण समन्वित रसो के 
निर्वाह-सूत्र को नितात कोमल माना हँ--अत कवियों को सचेत किया हैं कि 
यदि वे रस निर्वाह चाहते हुँ तो प्रतिभा को एकतान रखें, आयाससाध्य शब्दा- 
लछवनरों की ओर प्रतिना का मुख न मोडे, आचार्य शुक् भो इस प्रवृत्ति के 
अतिरेक से इन लोगो पर सल्तुष्ट नही है । पर अनुप्रास यौजना पद्माकर की 
प्रकतिगत विशेषता हो गई हँ--जो उनसे छूट सी नहीं पाती या वे उसे छोड 
नहीं पाते । फिर भी तारतमिक्त दृष्ठि से देखा जाय तो इसका अधिक आग्रह 
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भावोचित स्वरूप स्पष्ट करने में सहायक हुए है -- “ भाजि गई लरिष्टाई मनो 
लरिके करिके दुहुँ ढुहुभि, और” ज्ञातयीवना' नाधिका का वर्णन है । यहा का 
स्वर्पोत्रेक्षा द्वारा वस्तु का स्वरूप नितात काव्योचित ढग से व्यक्त हुआ है 
जिसमे उरोजो को ओघषी दुदुर्भि के रूप मे सभावित किया गया है । इस में ए5 
87797०7८5४९१ प्शा॥8४/9 भी निहित हुँ और वह ॒ यह है कि जैसे पराजित 
मनोवृत्ति का चिबिल्‍्ला लडका, न कुछ, तो विजयी की वस्तु को इधर-उधर 
ढकेल कर भाग जाता हैं वही दृश्य वय॒ सन्धि मे यौवन और शैशव के य॒द्ध के 
अनन्तर पराजित लरिकाई के मानवीकरण द्वारा दिखाई गई है । 


अलकारो से तो भाव-सामग्री को सुसज्जित करने का प्रयास हुआ ही 
है-- सश्लिष्ट चित्रों की योजना भी जगद्विनोद में स्वभावाँकन के रूप में निर्तात 
मनोरम हुईं हैं । भावानुरूप चनी हुईं चेष्टाओ, हावो और अनुमावों का विधान 
तो है ह|--आलम्बन की दृष्टि से उसके स्थिति-विशेष की हृदयग्राहक योजना 
भी पद्माकर का एक उत्लेखनीय कलागत विशेषता है। दूसरे क्षेत्र में वही 
सफलता प्राप्त कर सकता है जिसने स्वय अपनी आँखोसे उनका सुक्ष्मेक्षण किया 
हो । सुरतिश्षाता, सद्य स्थाता के चित्र बहुत हां स्वाभाविक बन पड़े है-- 
सालकृत भी और भमिरठक्कत भी । सुरतश्राता का अलक्षत चित्र इस अकार हैं- 


के रति-र॒ग थकी यिर ह॒रव परजक में प्यारी परी सुख पाइके । , 

त्यो 'पद्माकर ' स्वेद के बुद रहे मुकुनाहइुल रो तन छाइ के । 

बिंदु रचे मेहदी के लसे कर, ता पर यो रहयो आनन आइके । 

इदू मनो अरभजिद प॑ राजत इद्रजधून के व॒द बिछाइ के । (४८८) 

सुरत-श्राता वायिका थककर पर्यक पर सुख की नींद में मग्न है । 
शरीर पर मुक्ताऊलछ की भाँति प्रस्वे३ कण अभी भी झलमला रहे है। मेंहदी 
की अरुण ब दो से विभूषित हथेली पर मुख रखकर सोई हुई तायिका ऐसी 
जान पडती है-म नो कमल पर इद्बबधूटियो को बिछाकर चद्रमा ही सो रहा 
हो ; इदु' में कुतक की पर्णाववक्रता अथवा आनदवर्द्धन की प्रकृतिगत आर्थी 
व्यजना भी निहित है । चढ्र” के अनेक पर्यायवाची छव्शे के रहते हुए इदढ् 
शब्द का प्रयोग शब्द-शक्ति-सौन्दर्य की दृष्टि से भी इलाघ्य है। “ इढु ' की 
च्यूत्पत्ति (इंदि परमेश्वर और) प्रम॑श्वर्यायंक इदि! धातु से है--जि से 
अप्रस्तुत गत परमंश्वयं भी व्यजित है --और उससे प्रस्तुत का ऐश्वर्य विशद 
होता है । इसी प्रक र आल्स्य और विबोध के चित्र भी अत्यत सहिलिप्ट 


और मनोहर है । ह 
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और आत्तरिक उछाह की जआावर-अरथ मिठ्कर साकार कर । 
श्रुगारस्थ माधुर्य गुण के अनुरूप प्रथम एवं तत्तीय रपर्भ वर्णो की कोमलावृत्ति 
नियोजित है। एक पवित में अवम्य चतुर्थ स्पर्श वर्ण की, जिसे ओजस्वी मारा 
गया हँ--योजना हुई है, प८ उसके बिना हृदय का वेग साकार नहीं हो पा 
रहा या अत उसे अनर्ूप नहीं कह सकते | 


(225 


शब्दालकारो में अनुप्रास का ही नही, छाट एव यमक का भी मतोरम 
उपक्रम और निर्वाह जहा तहा किण गया हैं -- 
सोभित सुमतवारी सुमना सुमनवारी, 
कौनहू सुमतवारी को नहि निहारी हूँ ? 
कहे पद्माकर' त्यो बावनू बसन वारी, 
वा ब्रजवसनवारी ह्ो-हरनहारी है । 
सुवरतवारी रूप सुवरनवारी स्ज 
सुचरनवारी काम-कर की संवारों हैँ । 
सीकरनवं।री सेद्सोकरनवारी रति 
सी करनवारी सो वसीकरन वारी हैं ॥ 


इस दृष्टि से इसमे 'पतत्पकर्ष' नहीं है। कथित पदत्व” पीनरुक्‍तय 
आर भी नही हूँ । यहा अर्थान्तरसक्रमितवग्गच्यध्वनि की रिथति तो नही हूँ, पर 
को नह निहारो है ?- में काक्वाक्षिप्त गणीमत व्यग्य की स्थिति अवदय है) 
तीसरी पकितत में वहा स्पष्ट ही गम्योत्प्रेक्षा का भी चमत्कार निहित हूं जहा 
काम कर का सवारी हैं --का प्रयोग है | अन्तिम पत्तित में एक तरफ यमक 
का छठा और दू५रा और आकर्षक एवं सम्लिप्ट चित्र भी प्रस्तुत किया गया है। 
चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है कि नायिका के बदन में सीत्कार और ऊपर 
मोती की सी झलऊतो हुईं पसीने की दूदे उभर आवबे | यहा नाथिका का 'विलास! 
नामक स्त्रसावज अलकार अकित हैँ । दयित को अवलोकन वेला में अगगत, 
वचनगत एव व्यापारणत आकर्षक चेष्टाओ का होना ही 'विछ्ञाप्त' है । ण्दमाफर 
ने यदि अन्तिम पक्ति मे उक्त चित्र न प्रस्तुत किया होता तो यमक के छोम 
ने उन्हे छक्षण से अतियत्रित कर दिया होता । लक्षण एवं लक्ष्यप्ते हटकर रस 
की दृष्टि से देखें, तो निश्चित ही ऊपर के तोन-चौयाई अश से उनको ध्रत्तिता 
केवल अलकार योजना में सक्रिय हैं -(विलाश्न! अलकार को योजन। में कम! 


इनकी प्रतिभा का सरस्म शब्द-सौष्ठव पर जितना है-छुलना में अर्थाल्- 
कारो पर कम । फिर भी अनेक स्थलों पर सादह्य मछक अलकाे की नितात 
कांग्योचित योजना हुई ह-- बर्थात्‌ वे प्रस्तुत गत रूप, गण एवं क्रिया का 


१४ पद्माक्र-श्री 


वह क्रिया से चातुर्य की व्यजना प्रस्तुत करे। पर प्रस्तुत क्रिया श्रुगारी नायक की 
किसी सहृदय इलाध्य-वदर्ध्य की झलक प्रस्तुत नही करती । इस क्रिया से 
जदह्दा एक और सुरुचिपूर्ण पाठक नायक की छिछली वृत्ति देखता हैं वहा दूमरी 
ओर उससे तादात्म्य पाप्दकर श्र गार का अनुभव करना तो दूर-उल्टे उसे हास्य 
का आलहूम्बव बना छेता हैँ । यद्यपि श्र गार के अग रूप में या राचारी रूप में 
हास की योजना -ी होती है पर इस प्रकार छा सारा समारभ हास पय॑वसायी 
ही हो जाता है। आर्यी व्यजना गा अर्थ शक्ति-मूल-ध्वनि के काव्योचित प्रयोगो 
के साथ बाव्दा व्यजना या शब्द गक्तिमूलष्वनि के उदाहरण नगण्य है।इस 
प्रकार लक्षणनिर्यत्रित श्रुगार की तरगो में प्राय शास्त्रीय समस्त वक्रता-विधाओ 
का मनोरम प्रयोग दिल्लाई पडता है । परिस्थितियों की प्रतिकूलता, अवस्था की 
परिणनति सतार के विरम पर्यवस्ायी रूपको प्रकट कर देदी हँ--कदाचित्‌ 
अतिम दिनो में और अधिक वैराग्य तथा भवित में उनकी वृत्ति रम गई है । 
इस प्रकार की मनोवत्ति कलछाप्रियता से भी सद्दज ही विरत हो जाती है । 
अत वेराग्य एवं भक्ति भात की भूमिका की अतिम रचनाओ में कलात्मकता 
का प्रयोग कुछ सीमित हो गया है । पर यहा भी ध्यान देने से यह स्पष्ट है कि 
वराग्य की भूमिका की रचनाओ की भअपेक्षा भक्ति की भूमिका पर की गई 
रचनाओ में सिद्ध कबि की वाणी सहज ही वक्र रूप धारण कर गई है। गगा' 
के प्रति भवित॒याव रे भरे हुए हृदय का एक वह उद्गार देखे जहाँ व्याजस्तुति 
का नितांत काव्योचित विधान हुआ है । 


पापी एक छात्र हुतो गगा के अन्हाइब्रे को, 
तासो कहे कीौऊ एक अधम अपाबन # । 
जाहु जनि प्थी 5त शिपति बिसेषि होति, 
मिलंगो महान शालकट खान-पान में। 
कह 'पद्याफण ! भुजगति छघेंगे अग, 
रूम में सुनारी भूत चर्लपे मस्तान में । 
कमर कर्मंग गजलयाल तत्काल, धिन 
अंदर फिरंगो तु दिगवर दिसान में ॥ (२४) 


ल्‍्ज 


यहा का वान्यार्थ निदा-परक प्रतीत होता हैँ, पर ब्वानपूर्व क देध ने 
मे स्पप्ट है कि ये सब विशेषताएं भगवान झक्र को हैं । अत गगास्तात को 
जाने वाला व्यक्ति गवरूप हो जायगा- यह व्यग्यार्य प्रशमात्मक है । उगी श्रकारि 
एक और उक्ति में कवि क्र वहना है कि गगा के पास वह भात्त जित-जित 
अमिलापाओं से आरा-सवका उलटा ही उसे मिला। वह चाहता वा, पचमूता 


फवि पदमाकर के कासय में कला-पक्ष २१३ 


उपचा रवक्रता अथवा छाक्षणिक और व्यजक प्रयोगों द्वारा काव्योचित्त 
शब्दों के प्रयोग मा कौशल तारतमिक दृष्टि से कम हँ--पर है वह भी । लाक्ष- 
णिक प्रयोग तो महादिरों और दहावतों मे सिमिट कर रह गये हैँ और वहाँ 
वे निरुढ-लक्षणा का आश्रय छेते हैं। निरूढ-लक्ष णा सहृदय इलाध्य व्यग्याश 
नही होता | लक्षण के अनरोध से कुछ व्यजना के उदाहरण अवश्य प्रस्तुत किये 
गये हैं । एक तो कतिपय आलकारिक योजनाजो में व्यजना का सारा छिया 
है--दूसरे वस्तु व्यजना और भाव व्यजमा में भी । अग्रस्तुत प्रशन, जौर सूक्ष्म 
जैसे आलका जक प्रयोग भी ह-जहाँ व्यजना सक्रिय होती है -- 


कमकलता शीजणल फरी, रही विजय वचन फूलि 
ता हित तन क्यो बावरे अरे सजुप गत भूल 


'वचनविदर्धा' नायिक्रा की उक्ति हैँ | यहा अभिप्रेत अर्थ वाच्य अ्थ॑ 
से ढेका हुआ है । काव्य का इलाधघ्य अर्थ पिहित अय॑ दी होता है और इसी 
कोटि के अर्थ के विधायक वाक्य का प्रयोकक्‍्ता विदस्ध कहा जाता हैँ । समस्त 
घ्वनिवादी आलूकारिक स्वीकार करते है कि इसी पिहित या प्रतीयमान' के 
सस्पश से काव्य का समुचित सौंदर्य उदित होता है । प्राणिमात्र के शरीर में 
जो स्थिति चतन्य' की है, काब्यक्षरोर में वही प्रतीयमान की । चेतन्यहील 
शरीर पर चाहे लाख आभूषण छाद दिये जाँय पर कोई सौदर्थ न होगा, ठीक 
वही स्थिति प्रतीयमान-संस्पश्ञ -शुन्य काव्य का भी है । अस्तुत दोहा का व्यग्याथ्थ 
हैं--नायक को सकेत देवा कि विजन या एकात स्थान में उरोजो वाली नायिका 
उप्ती की प्रतीक्षा में प्रमुदित हैं । परतु कनक लता श्रीणल्ल फरी - प्रयोग में 
म॒स्यार्थ वाध होने से गौणी साध्यवासाना लक्षणा का सहारा लेता पडेगा और 
'कनकलता' जेसे विपषयीवाचक शब्द से नायिका' और 'श्रीफर से उरोज रूप 
अर्थ छक्षित होगा । जगद्विनोद रस-निरूपण का ग्रथ ही हँ--अत . भाव ध्वनि 
या रस घ्वनि के तो वहाँ अनेक प्रयोग है । ध्वत्यालीककार ने घ्वतिश्रकारों को 
काव्योचित शैली के रूप में भो विवेचित किया हूँ । अत, काव्य-कऋलावकतावि- 
घाओ की सीमा में इसे भो रखा जा सकता हैं। इसी प्रकार क्रियाविवग्धा 
ख्पगगविता, प्रेमगविता के उदाहरमो में व्यस्थार्थ का ही चमत्क'र निहित हैँ । 
परुमाकर ने “क्रिया चतुर” तायकका एक रोचक उदाहरण प्रस्तुत किया हे- 
'पाहुनि चाहँ चले जबही तबवहीं हरि सामहे छोकत आधे यह चेप्टा ध्यग का 
उदाहरण हैँ । छींक की क्रिया से नायक वाछित पाहुती का प्रस्वाव बारबार 
रोहर देता है। इस चेष्टा के द्वारा उसका यह अभिष्राव व्यग है कि वह नाण्फकि 
बनी न जाय । लक्षण को दृष्टि से कवि का रक्ष्य बहा केवल इतना ही हूँ कि 
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कवि पृद्माकृर का रूप- वेशव 


कंबि-कर्म की दुष्करतापर प्रद्ाश डालते हुए साहित्यदर्प णका रने 
कह हे, एक तो जनुष्व जन्म होना द्ुलंभ है, दुसरे, उसने विद्या का होता 
डुलम हूं। कविता करना उमये और दुलंभ है तया उसने शक्त्ति होना, तो 
बत्यत दुलेभ है ” यह गक्ति और कुछ नही, कवि-प्रतिभा है। कवि प्रतिभाके 
ही वलपर अप्रकटको प्रकट / ऑसुन्दरको सुन्दर , अरूप फ्री रूप करके दिखाता 
हैं । वह इसके सहारे अपबव भाव-जगतमे एक प्रक्रारसे युगातर पैदा करता 
और उसे ऐसा अलौकिक बता देता हँ कि वह हमारे आवन्द और मगलका 
कारण हो जाता है । ऐसे कविको ऊविता- सौदय॑-पतृष्टि-चिर नवीन वनी 
रहती है । उसमें कभी भो पुरातापत नहीं आदा। इसीलिए क्रीट्सने एक 
बार कहा था कि सुन्दर वस्तु सर्देव आल्हादक्की वर्षा करती रहती है -*.७ ॥॥78 
0 968प9 5 8 ]07 0 ०५७०१ ऐसी सुप्टि मामूली कवि नहीं दे सकता। 
मामूली कवि तो स्थूछ पदार्थोके ही वणंन और अकनमे कवि-कर्मकी इतिश्री 
समझ लेता हूँ । महान्‌ अथव। श्रेष्ठ कवि ही भौतिक्र जगतसे चुनकर सुन्दर 
चीजे , और सुन्दर बनाकर रखता है, जो कविकी अनुभूतिमे लिपटी होते के 
कारण अत्यत मोहकर होती हैँ । कवि सईंव विचारोमे डरा रहता है। उसकी 
दृष्टि भू-लोकसे आकाश और आकाणप्ते भू-लोक तक घूमती रहती हैँ । 
भावावेशके क्षणोर्रं भी, जो भी दृश्य उसके सानस- चक्षुके सामने आते हूँ, 
उनको वह रूप और जीवन देता हैँ । यही रूप और जीवन पाकर भद्दी और 
कुरूप आक्षृतियाँ जो वायवी है , जो अस्पष्ट और घुषली है -युन्दर , जीवन्त 
और स्पष्ट हो जाती है । शेली का तो विचार है कि कवि अपनी असाधारण 
प्रतिभासे जिन प्राकृतिक दृश्योको देखठा है, उनको वह जीवन्त मरनुष्यसे भी 
सजीव रूपप्रे प्रस्तुत कर उन्हे अमर कर देता हैं । 


कृविका वण्यंविपय केब्ररू प्रकृति-जगतू और नानव-मन ही नहीं , 
मानव-मनके अन्तर्गत उठनेवाले विविध भाव भी है । कवि मनोभावोकों 
साकार और जीवन्त रूपमे प्रस्तुत करता है। उनसे वह रसका आत्वादान 
करना चाहता हैँ । वस्तुत मनोभावों , मनोवृत्तियों एवं मनोज्ेयोकी कोई सीमा 
नही बतल।ई जा सकती । पुतरवि व्यावहारिक सौकये के लिए आचार्योने भावकि 


कवि पद्माकर के काव्य में पाछा-पक्ष २१५ 


हे 


से अवकाश मिले-पर हवा यह कि उसे भूतो का पति वदना पडा, वह चाहता 
तो था कि एक तन से मुक्ति मिले पर मिले उसे ग्यारह तन' वह गया तो था इस 
आशा से कि एक ही भव-शूल से छुट्टी मिले-पर वहाँ तो तीन शूछ स्वीकार 
ऊरने पडें।' पहले की व्याजस्तुति से इस व्याजस्तुति मे शब्द-ब्लेष का चमत्कार 
अगरूप में सहायक हैं । ; 


इस प्रकार कविवर पद्माकर के काव्य पे जो त्रिविव भाव सरिताएँ 
प्रवाहित हुई हैँ उनकी वायात्मक तरग प्राप अनेक-विव बक्रता विवाओ से 
वभूपित हैं। दरबारी चेतना में अपने व्यक्तित्व मा विछ्यन कर देने के कारण 
भले ही उनमें उन्टवत भाव-भूमियाँ त लक्षित हों-पर अपनी सीमा भे ही प्रौढ़ 
आपा के माध्यम से जिन काव्योचित वकत्ता-विवाओ का प्रयोग किया है--- 
हिंदी के रीतिकालीन कव्यों के बीच उनका अपना एक विश्विप्ट स्पाव है। 





१. हो तो पंचभत तठज्वि को तज्यों तोहि पर 
ते तो करयो मोहि भलो भूतन को पति हुँ । 
कहे रद्माकर' यु एक तन तारिदे में, 
कीन्दें तन ग्यारह कही सो क्ौन गति हूं । 
मेरे भाग यम यहे लिखी भागीरथी. तुम्हे, 
कहिये कछफ ती किनेक मरी मत्ति है 
एक भव झूल आयो मेविय को तेरे कूल, 
तोहि ती त्रिश्चुठ् देद बार न लगति हूँ ॥१३॥ 


पद्माकर-श्री 


युत्रको प्रभावित करता हैँ । पद्माकर युग-सीमाका उन्‍्लघन नही कर सके और 
युवकी वंधी-बँबाई लछीकोपर ही चलते रहे । ऐसा प्रतीत होता है, आ्िक 
अभावक्े कारण उन्हे दर-दर मटकना पड़ा और एक राजाको छोड़ दूसरे 
राजाकी घरणम जायवा पडा। अन्यथा वे फिसी एक ही दरबारपें अपना जीवन 
व्यतीत कर सकते थे। आथिक लोभने ही उनकी प्रतिभाको मानों बाधित 
किया और वे खुलकर रीति-परस्परासे आगे नजा सके । यही कारण हैं, 
उनको कविताका विस्तार बहुत अधिक नही है । श्रुगार, भक्ति, ज्ञान, वैशाग्य, 
वीर आदि कुछ क्षेत्रकों छोडकर वह अन्यत्र नहीं रम सकी । सबसे अधिक 
उनकी वृत्ति श्रुगारिफ दृश्योमे रमी और यही कारण है, वे भव्य श्रुगार-चित्र 
विस्तत रूपसे प्रकट कर सक्रे । यह युग-धर्मको भी माँग थी कि कवि अधिकन्से 
अधिक श्रुमार-चित्र हो प्रस्तुत फ़रे । भगार-चित्रोकी जरूरत अपने अध्श्रयदाता 
राजाओ एवं स्थामियोकरों रिश्ञानंके लिए भी पडती थी, क्यो।क वे राजा, वे 
स्वामी अधिकाजत विलासो थे। वे प्रेमके भूखे न होकर विलासक्े, वासनाके 
दास थे । अत उनकी इन्द्रिय-लिप्माकी पूतिके लिए कवियोको बाध्य होकर 
उनके मनोनुझूल साहित्य लिखना पडता था। कविकी दृष्टि सक्रोर्ण क्षेत्र 
घूमनेको बाब्य हो जाती थी और उसे कुछ ही रूप-रेखाओ, रोके सहारे 
प्रम-चित्र प्रस्तुत करते पडते थे । 


रीतिकालम रीतिग्रथ लिखनेका मोह स्वाभाविहठ था। दस मोहसे 
पदमभाकर भी न बच सके । यही कारण है, पद्माकर की काव्य-प्रतिभाको हम 
सकोर्ण क्षेत्र ते भटवते हुए पाते हैं । पद्माक़्र यौवतके अवेशम स्वामियोके लिए 
सुदरियोके रूपदर्शनकी चाह पूरों करते रहे, किंतु अवश्याके ढछावके साथ 
जब इसमें ज्ञान और वेरागाके भाव उदित हुए, इनकी दृष्टि भविति-भावकी 
और मुडी और राम, शिव, क्रृष्ण, गंगा आदिकी शरणमें जाकर इन्होने 
उनकी आराधना की, उपारुना की । इसीमे प्माक रके काव्यमें श्रुग्रार-चित्र 
नायकोकी अपेक्षा नायिकाओके मनोरम चित्र अधिक देखतेमे आते हैं | भवित- 
भावके प्रदर्शनमे राम, शिव, कृष्ण आदिके सुदर चित्र देखने में नहीं आतै, 
वहाँ उनके मवोभावोका विस्तृत उद्घाटन देखनेमे आता हूँ । पद्माक रने 
अपने आश्रयदाता जगर्तातह के मवोविनोद अथवा उनके नामकी अमर करनेके 
लिए विशेष रूसे नायक्ष-तायिकाओके सुदर चित्र प्रस्तुत किए। पद्माकरन 
नायिकाओके कडेजे को कसकरफो, जिनकी बेदनता बेच्योकों भी अज्ञात रहतीं 
है, प्रतिभा-चज्षुसे देखा और जित्रित किया । इस टष्ठिसे पद्माकरको प्रेमका 


छड़ 


वैद्य कहकर भी अभिहिंत क्रिया जाय, तो कोई नयी अत्पुकिति न होगी । 


कवि पद्माक्षर का रूप-वे भव २१७ 


निरीक्षण -परीक्षण किये है और उनके वर्गीकरण भी किये है । ये भाव स्थायी 
और सचारी मे बँटे हुआ है । रतावस्थाको प्राप्त करनेवाले भाव नौ ही क्यों ? 
और भी हो सकते है, पर मुख्यत इनकी ही स्थिति मानी गई हैं । राचारी भाव 
भी अनेक हैं, लेकिन मुख्यत उनमे तैतीप ही माने गये है । दवा, श्रद्धा, सतोष 
स्वाधीनता, विद्रोह, त्याग, बशधिमात्र, सेवा, सहिष्णुता, लोभ, निन्‍्दा 
ममता, कोमछता, दुष्ठता, जिघासा, प्रवचना, दम्भ, तृष्णा, कौतुक, द्वेष, 
आदि सचारी भावोके ही अन्तर्गत गिने जायेगे । कवि इन्ही भावोकी व्यजना 
करता हूँ । इनको आकार ओर जीवन देता है, इन्हें सहुञ॒ सवेध और 
सहजग्राह्म बनाता है । इसलिए साहित्यको ' भावोके उथान-पतनका खेल ' 
भी कहकर पुकारा गया है । 


बचि अज्ञात रहस्यक्नो अपनी पतिनासे प्रत्यक्ष रूप देता है , मूक 
भावको मुखर करके रखता है । इसके लिए वह प्रकृति जगतकी शरणमे जाता 
और स्थू5 प्रतीको, उउमातों का सहारा लेता हैं। वह अनगढ भावोदो भी 
अपनी प्रतिमाकी छेतीसे गढक्कर संत्रास्कर रवता हैँ। वह अस्पप्ट तथ्थोकी 
रूपकके सहारे स्पष्ट और सुन्दर रूपमें रखनेका अभिलापी है । रूपक-निर्माणकी 
शवित्त उसे बहुत मुश्किलसे प्राप्त होती है । अरिस्टोटलका विचार है यह तो 
शक्ति किसी अन्य प्रकारसे प्राप्त नही होती यह ता प्रतिभाका चिन्ह हैं। 
वस्तुत प्रतिभाशाली कवि ही दिव्य और आकर्षक मतियाँ हमारे सामने 
प्रस्तुत कर सकवा हैं। ऋग्वेद कहता हँ- कि ही दिव्य रूपोका निर्माता 
है कवि कवित्वा दिवि रूपम्‌ आसुजत्‌ । ” जो वस्तुत कवि हैँ, वही सुन्दर 
मूतियों गढ़ सकता है । जिप्तके पास प्रतिमाका वरदान हैं, वहाँ अज्ञात को 
ज्ञातमे समान रख सकता हैं। कवि कलाऊफ़े सहारे नई-तर्े प्रतियाँ रखता है, 
भावों ही मूर्ति , जो सूक्षे और व।यवी है । कोलरिज कहता है-- नई-नई 
आकर्षक मूतियोमे हो कविक्ली सच्चो कझा निहित रही है। कवि वल्तुओफो 
साधारण पुरुषसे भिन्न दृष्टिसे देखता और अपने प्रतिभा-यल से उसे मोहक 
रूपमें प्रस्तुन करता है। स्रेंसरकी “फंएरी क्योन ' चित्रोफ़ा बागार हैं, 
देक्सपिपरका अत्येक बब्द एक घचितर हैं। इसका एक्रमाव् कारण यह है कि 


कह । 


ये कवि हूँ और इन्हें प्रतिभाका वरदान मिला है 


प्माकरके सामने कई वच्घन थे । उन्हें प्रतिभाका चरदान मिला था, 
किन्तु उनकी कंवि-प्रतिभा बन्यनके कारण बहुत्त कुछ कुण्ठित हो गई । यह 
युग-धर्मका प्रभाव कहा जा सकता हैं | कवि यग-घर्मसे ही प्रभावित होता है । 
यह सच्चा कवि कभी-कभी युगकी सीमाओका अतिक्रमण कर अपनी प्रतिभासे 


हक पद्माकर-भी 


सुंदर सुरग न सोभित अनग रण, 

अग-प्रग फंछत तरग परिमलफ्रे, 
बारनके सार सुकुमारिको लचत लक्ष, 

राजे परजक पर भीतर महल के । 
कह 'प्माक्तर' बिलोकि जन रीजी जांहि, 

अबर अमलके सक्षल जल थलक्ले 
कोसलरू फप्नलझे गुलाबनक्ले दलके, 

सुजात गड़ि पायन बिछौना मखमलके । 


नायिका का यह सौकूमार्य नया नही है, पुतरषि पद्माकरकी प्रशसा करनी 
ही पडती हैँ । पर्यकके ऊपर उपस्थित यह नायिका समूचे महलको सुवासित 
कर रही है । इसको कमर बालोके भारकों नही सभाल सकती | इसके चरण 
अत्यंत सुकुमार है | इसीसे तो अच्छो तरह चछतेपर भी सखमलका बिछावन 
गडता है । 


बिहारोने भी एक बालाके सुऋुपार चरणोके विपयमे लिखा है, जिसकी 
टीका क्रृष्ण कविके शब्दोम यह है 


प्यारीके नाजुक पाव निहारिके हाथ उगावत दासी डर । 
धोवत फूल गुलाबके ले प॑ तऊ झनज्नक मत छाले परे ॥ 


कवि केशवने भी एक नायिकाके सौदपरेका वर्णन किया है 


दुरि है क्णे भूखन वसन दुति जोबनकी, 

देहहुकी जोति होति द्यौस्॒ ऐंसी राति हैं । 

नाहुझ सुवास लागें रह है फैसी क्षिशव 

सुभावतीकी बास भौर भीर भारे खाति हूँ ॥ 

तेरी देख सुरतिको मूरति विसुरति हू, 

लालनके हग देखिबेको ललूदाति हैँ । 

चालिहे क्यो चद्रमुखी क्चनके भार भये, 

कचनके भार ही लूचक्कि ल के जाति हूं ॥ 
दासका सौकुमार्य-वर्णन इस प्रकार | , 

घाँधरो झीन-सो साद' महोन-तो, 

पीन नितम्बन भार परे सचि, 

धदास' जू बान लुवास संवारत, 

बोझन ऊपर बोझ पर॑खचि | 


कवि पद्माकर दा रूप-वे भव 

श्र 
वस्तुत॒प्रेमके वर्णन [की परिपाटी[कौई नयी नही थी, ओर न पद्माकरने) 
युग-मीमाका अतिक्रमण कर, प्रमके बारेमे कुछ नया कहनेका ही 
प्रयत्त किया, तथापि अभिव्यवित-त लामे कुशल होनेके कारण प्रेमके विस्तृत 
उद्घाटनमें इनको जितना यश मिला, उतना बिहारी को छोड़कर शायद ही 
किसी रीतिकालीनव कविको मिला होगा । 


श्रुगार-रसकी व्यापकता और अ्रेष्ठता सर्वमान्य हैं। रोतिकालीन 
कवियोपरे देवने श्रुगारको सब रसोसे श्रेष्ठ बताया और इसकी सब रसोका 
मल भी माना-'भूलि कहत नव रस सुकवि सकल मूल धिगार' (कुशलविलाम )। 
इसके पहले रस-निरूपणके ऋमम्म आचार्य केशवदासने भी श्रुगारकी सव रसोका 
नायक माना था 


नवहूं रसक्को भाव बहु तिनके भिन्न विचार । 
सबको केशवदास कहि नायक हूँ सिगार ॥ 
(रसिकप्रिया ) 


अत पद्माकरने भी सवका आभार स्वीकार करते हुए कहा कि श्रुगार सब 
किसीके अनुसार राजा श्रेष्ठ है--'तव रसमे सिंगार रस सिरे कहत सब कोय' 
(जगद्विनोद) । इससे व्यग्य अर्य यह भी लिखा जा सकता है कि श्रृगारकी 
विस्तत-चर्चा करके भी कवि अपने कवि-कर्तंव्यकी समाप्ति कर सकता है। 
रीतिकालके प्राय कवियोने एसा ही किया | रीति-काव्य लिखनेके सिलसिले में 
रस-प्रथवों जिन्होंने लिया, श्रुभारका ही विस्तुत उद्घाटनकर अपने 
कवि-कर्तव्यको पूर्ण समझलिपा। 


पद्माकरने भी युग-सीमाके कारण परपरित ढगसे नायक-ताथिकाके रूप 
खीचे अथवा उनके मनमे उठनेवले मावोके ऊपर प्रकाश डाला। उनके सामने 
अनातको ज्ञात बरूपको रूप, अप्रकठको प्रकट करनेकी बहुत अधिक समस्या 
नही थी। उनके सामने तो काव्य-बास्त्रमे वणित नायिकाओके हो रूप-चित्र 
छडा करनेका सवार था। इनके लक्षण काव्य-शास्त्र में पहलेसे ही अकित थे, 
ब्त उनकी पुप्टिके लिए अपनी ओरसे उदाहरण प्रस्तुत करता था। इन्ही 
उदाहरणोम इन्होने रकवि-प्रतिभाकों खुलकर खेलनेका मौका दिया इनके रूप- 
चित्र बंधी दंघायी परपराक्रे हैँ फिर भी नवीन हे और मोहकताके कारण 
काफी विस्यात हूँ । इनके रप-वरेभव आनद-प्रदान करनेके प्रमुख साधन है । 
पद्माकरने नायिका का रूप-चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया है - 


कक 


घ्ख 
गे पद्माक्तर-थी 


दिन समान:प्रतीत होती है । शरीरकी सहज सुगव भीरोकों आकपित करनेके 
लिए काफी हैं । दासकी नाथिका स्वभादत सुदरी ओर सुकुमारी है । उसकी 
कमरको छचकानेके लिए न तो केशत्रके समान आशभूषणोकों जरूरत है, न 
पद्माकरके समान बालोके भारकों | वह स्वभ्गवत लचकती हैँ। दासकी 
नाथिकाका सोकुमाय अपेक्षाकृत्त व्यन्ण हुँ। मतिरामकी नायिका भी$ प्रकृतिकी 
हैं। वयारके छगनेसे ही उसकी कमर छचकती हे। टी० लॉजकी 
नायिकाआ सौकुमाये व्यग्य है । इसमे उपर्युक्त कवियोकी तरह अतिशयोक्तिसे 
काम नहीं लिया गया हैं । अकबर और नाभिखकी नाथिकाओमे तो नजाकृत 
हद हैँ । अकबर रकी नायिका भीरु हूँ। प्माकरको नाथिका आँवबोधे अतवग-रयके 
कारण मादक अधिक हूँ । किन्तु पद्याकरकी सोर्दर्यावभति किसी कविसे मो 
कम नहीं हैँ | नायिकाकी निसर्य सुंदरता जलू-चयरू-अवर सव जगरहके रहनेवा- 
लोके लिए मोहक हूँ । पद्मयाकरन वायिकाकों कोमढू गविमतिक्रा भी अक्ृन 
किया हूँ । 
पौद्माकरने तालमे तेरती हुई एक वाला का चित्र इस प्रकार दिया है - 
उसकी वेणी यमुना, उसके यलेके हीरेका हार गगा तथा उसके छाहू तलूवे 
सरस्वती नदीका होना सूचित करते हैँ । इससे वह बाला तालमे जहाँ-जहाँ 
तरती हे, वहॉ-वहाँ त्रिवेणीका ही दृश्य प्रस्तुत हो जाता हैं, 
जाहिर जागत-सोी जमूवा जब वर्ड बह उमहे बह बनी । 
त्यौं पद्माक्तर ' हौरके हारन, गग-तरगनको सुल्ल देनी । 
पायनके रंगसे रग्रि जात-दी, भांति-ही-भातति स ःस्वती से री, 
परे जहाँ-ई-जहाँ चह हल, तहॉ-तह चालम हीच त्रिबेनी ॥ 
तद्गूण अलकारके सहारे त्रिवेणीका अभ्ेद रूपक प्माकर ने श्रन्तुत 
किया हूँ । 
एक स्तानाथिनी नाथिकाके वय सौदा खित्र पमाकर ने इस प्रकार 
खीचा है । ऑगनमे जडाऊ चौकीपर खडी-खडी वह अपने वालको खोल रहीं 
है। इससे चारो और सोची- सोधी सुगव फेल रही हूँ | अग्र-अंगसे प्रकाथ फूटा 
पडता है | कचकी खोलनेपर वह और भी आकर्षण का केन्र बन जाती हूं 


घौकमें चौको जराव जरी तिहि पं खरों बार बगारत साौंध । 
छोरी धरी हरी कचुकी न्हानको, भंगन ते जगे ज्योतिके कौच ॥ 
छाई उरीजनकी छवि यो, 'पह्माकर' देखत ही चकर्चोवे । 
भागि गई लरिकाई सनौ, लरिको करिकी दृहु दुंदु लि अंधे | 


वि पद्माकर का रूप-वे भव २२१ 


स्वेदके बूँद कढे तनवाम, 
चले जबे फूलनि भारन सो पचि, 
जात हैं पकज पात बयारी सो, 
वा सुकुमा रिको छक छूला रूचि ॥ 

कविवर मतिरामने भी इसो भावपर लिखा है , 
चरन धर न भूमि बिहरे तहाँ इ जहाँ, 
फुले-फूले फूलनि बिछाबो परजक हैं , 
मारके डरनि सुकमारि चारु भगम से 
करत न अगराग कुंकुसफों पक हूं ॥ 
कहे 'सतिराम' देखि बातायत बीच आयो, 
आतप मलीन होत वदन मयक है । 
कैसे वह बाल लाल बाहरे विजन आवे, 
विजन वयारि रूगे रचकति हूंक् हूं ॥ 

एक विद्वान कवि दी ० लॉज नाथिकाका रूप-चित्र खीचते हुए कहता हूँ 
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उर्दू कवि अकवरन एक ऐसी सुकुमारीका चित्र खीचा है, जिसको 
सुरमा भी असह्य प्रतीत होता 


 नाजुकी कहती हैँ, सुरमा भी कही वार नहो।' 


नासिखका भी वर्णन कुछ ऐसा ही है । प्रेवलीका वदन इतना सुकुमार 
है कि सुरमा भी आँखोम भारी छग रहा है, उस तरह जैसे वीमार मनुष्यको 
रात - 
यो नजाकत सेगर्रा सुरना हुं चइमे यारफ्तो, 
जिस तरह हो रात भारी मदंमे वीमारकों 
विहारीकी नायिकाके चरण कल्पनाजगतकी वस्तु हैँ । केशवकी 
नायिका निसभ सुन्दर है। उसकी देह ही इतनी प्रकाशमान है कि उसीसे रात 


6 
हु पद्माकर-श्री 


पद्माऊरने नाथ्रिकाके जिम सौंन्द्य को वाह उपादानों द्वारा व्यक्त किया हे 

“वह शेक्सपियरने एक प्रमीकी अभिल्‍ाषा द्वारा दिखाया है । दोनो चित्रण अपने 
ढंगके अकेले हूं । शेक्सपियरकी सफलता सरलताके कारण हैं, पद्माकरकी सफलता 
अलकारिता के कारण । 


पत्माकरके इसी उन्दसे मिलता-जुछता श्रीपतिका एक छन्द इस 
अ्रफार हूं 


भोर भयो तक्षिया सो लगी, तिय कुन्तल पुज रहे बबराय को । 
कजनसे फरके तल ऊपर, गोल कपोल घरे अलसाय के । 

आनन पे बिलसे रदको छब्रि, 'श्रोपति! रूप रह्मो अति छाय कं; 
मानह्‌ राहु सो घायल हूँ विधु, पोढो है पकज के दलू आय को ।। 


पद्माकर तथा श्रीतति दोनोकी नायिकाओके चित्र प्राय एक ही अवस्था 
के है । किन्तु पद्माकरने जहाँ नाथिका के कोमल रवठि-चिन्होंकी अकित किया 
है, वहाँ श्रीपतिने कठोर रतिके आघावोको वतलाया है | एकत्े स्वेद-विन्त विल- 
सित अलसित आननको महदी-चचित हाथपर सुछाकर उसकी उत्प्रेक्षा कमल 
दलूपर इन्द्रवधूदियोका व्रिछाकर बठ हुए चद्रमासे की है तो दूसरेने रति- 
सग्राममे रदक्षत आनन को हाथोर स्थिरक्रर उपको उद््रज्ञा राहुपे घायल उत्त 
व्याकुल विधुसे की है, जो अपने सहज विरोबो भावकों भूलकर पकज के दरूपर 
आकर पौढ गया हो । दोनो चित्र यद्यपि एक हीसे हुए है, परन्तु कोमल रतिके 
चिन्हो द्वारा पद्माकरने अउनी नायिकाको उच्चकुलोद्भव, श्रेष्ठ जातिसभूता 
तथा अनिद्य सुन्दरी बतलछाया हँ। वह श्रीपतिकी नायिकाके समान बर्बर 
ताडनाओ को सहनेम सर्वंथा अक्षम हें । 


एक प्रभातोस्थिता, विपयंस्तवसना, वारवध्‌टीका चित्र पद्माकरने इस 
अकार प्रस्तत किया है । वह सौम्य-ले-स्तौम्प हैं। उसके तिरकी साडी सरककर 
गिर जाती हूँ। वह उसे मभालकर नहीं रखती । अगोसे सुगन्वकी तरग उत्पन्न 
करती है। उसके वाल हीरोके हारपर विश्वरें हुए हें। उसके इजारवन्दका छोर 
घरतीको छूता-प्ता है । वह आल्समे डूबी हुई प्रतीत होती हूं 
आरत सो आरत सँमारत न सीस-पढ, 
गजब गुजा त गरीबनकी धार पर । 
कहे पग्माकर' सुगग्ध सरसावे सुचि, 
बिथुरि बिराज दार होरनके हार पर || 


एंवि प्थ्याथ र वा रूप दंनव २२३ 


नवशौवनायें उतग परोज्ोदा सौदर्य बद्माफरकोी ऐसा प्रत्तीद होता हूँ 
कि शैशव और पौवनके युद्धमें जैनव अवस्था पराजित होहर अपने स्वर्णिम 
विजय-नगाडोंको जीधाकर भाग गई । उक्तिका अनूठापन ध्यातव्य हूँ | स्ताता- 
विनी ने ब्रिकाका सतिमान चित्र यद्ा प्रस्तुत हूं । 


पद्माकर की रति-फ्लाना, मभोगभिरटिला नायिका उस प्रकार लेटी ह कि 
पता नहीं चलछता, वह किन्नरी 8, कि मानवी हूँ, छामरा 8, कि कोई छव्दार 


। लम्ब-लम्बे वार उसकी कमर 
। उसको मलीन कचकी उत्तग 
उरोडोकी छितनेके लिए पर्याप्त नहीं हैं । उमकी देहसे युगव थी निकल 
ग्ी है। उसके सुख-चदपर कुछ स्वेद-क्ण दिराई पड रहे, जो सुगधम ड्बोएे 
हुए प्रतीत हो रहे है । 


परा हूँ । उपका सहज सौंदर्य दे यने योर 
लिपटे हुए वे छदरदार प्रतीत हो रहे 


#0#% ल॥$ कि $ 


लहुल्ही लाँड्री छूट रूपटी चुलक पर । 
फू पद्माक्वर मजोन मरगजी मज़ 
शसफ।) सुओंगी हूं मके अक पर ॥ 
सोई धर पायी श्री सुगन्‍्पनि सप्तोई स्वेद, 
सीतछ सुलौने छोने ददन मयफ पर । 
ढिजरो, नरी हूं, फे छरी हुँ, छबिदार परो 
टूटी सी परी हूं रू परो हूँ परिअद्ध पर ॥ 
इ्सीसे गिल्या-ज लता एक त्सरा चित्र जी मिलता हूँ 
हे रतिरप थक्कों पिए हूँ, पछफ्ता पर प्यारी परी ऋल्ूमाय पं, 
त्थो पद्माद्षार' स्रेद के बिद, छप मृझुताहुद से तन छावदी । 
बिंदु वे मेंहदी के चल पर, तापर यों रहो क्षाचव आय के । 
हुदु सनी जाएिन्द प॑ राज़त, इन्द्रयपनफे बन्द थिछाय फी ॥। 


नाथिवा अपने में टदी-चचित हाथके उपर अपने मसचन्द्रदों रपबार साई 

५ । ऐसा प्रतीत होता हैँ दि बमल के ऊपर इन्द्रबघटियोकों डिछाकर चद्रमा 
। साथे हुए हो। वच्चुत्त पद्माकरने कमछ के ऊपर इद्रबध्योकों दिछाकर 
मात्रे सोनेसे नायिकाफ़ी उपमा देकर नायिकाके सौन्दर्य को प्रस्कृटित किया 
शवसपियरने भी स्छववेप्टित करतलपर शुडियटफे रसे हुए मसरेकी सुन्दरता 
रोमियोके इस आन्तरिक अभिछापारे ब्यकत्त कस कर की हैं -'छाह में उस 


हाथका ग्लद ही होता, जिससे उनके कोमल फपोलका र्पर्भ सुख हो पाता । * 


चर 


जन्म 


व 


हे पद्म।क र-श्री. 


कह 'पद्माकर' पणगी यो पतिप्रेम ही #ें, 
पद्सिनि तोसी तिया तू ही पेजिय्तु हे । 
सुबरन रूप बसों तेसो कछ्लोल सीरभ हें, 
याही ते तिहारो तनु धन्य लेखियतु हे । 
सोनेमें सुगन्ध ताहि, सुगनन्‍्वर्मोें सुन्यों ले सोनों ? 
सोनों ओ, सुगध तामे दोनो देखिय्तु हे ।। 
पद्माकरकी मध्या स्वकीया जवानीकी सब कामताओसे भरी हुई 
मोहकी अवस्था तक रति करनेम समर्थ हैँ । इसकी बॉहे मृणालके समान पतली 
हैँ । किन्तु सौन्दर्यमे यह रतिसे भी बढी-चढो हैँ | रपति इसकी छाया तक भी 
नही छ सकती । इसके कुच अत्यन्त सुन्दर हूँ । आऑँखोम लज्जा है, प्राणमे 
कन्हँया बसे हुए है, जवान मुखर भधिक हे । 
आई ज्‌ चालि गूपाल घर क्षजबाल विसाल मृणाल सी बाँही। 
प्यो ' पद्माफर  सुरतिमें, श्ति छ न सक्के क्षितह परछाहीं ॥ 
झोजित हाम्भु मनो उर ऊपर, मौज मनोभवक्षली मत माँहो। 
लाज बिराज रहो भंखियानसें प्रानमे फान्हु, जबानमे नाही। 
पदमाकरकी प्रौढ़ा घीरा नायिका अपने क्रोधको छिपाकर बाहरसे बडा 
आदर और सहक्ार दिखावेवाली सौइ्य और सुगन्धकी खान हैं । यह अपनी 
चतिसे केलि भन्दिरको प्रकाशित करती, प्रत्येक कोढरी भौर दाहानको 
सुगन्धसे भर देती है। इसका मह चद्धमासे भी चमकद।र हो। प्रियतमके च॒म्ब- 
नार्थ अपना मह आगे करने में यह सकोच नहीं करती। सर्वत्र यह प्रेम प्रसारित 
करती रहती है। इसका छल छिप्रानेपर भी नहीं छिपरवा। प्रियतमसे गले लगने 
के समय यह हार नही उत।रती । हारसे इसे इतना +म हैं ! 
जगर सगर दुति दूनी केलि मन्दिरमें, 
बमर बगर धूप अगर वगारयों तू । 
कहै 'पद्माह२' त्यो चन्द ते चढकदार- 
छम्हनमे चारु मख चन्द अनुष्ताययों तू ॥। 
नंतनसें बंसनस सखी और संननछ 
जहाँ देखो तहाँ प्रेमपुरन प्रशारयी तू । 
छपत छपाये तऊ छल व्‌ छट्वीछी अब, 
उर लगिबेकी बार हार न उतारयो तू ॥ 
मग्धा वासकलज्जा नायिकाका रूप-चित्र इस प्रकार खीचा हैं ४ 


पदभाकरत 
-घजकर प्रसन्नतापूर्वंक अपने पतिके भागमनकी 


वह वस्त्र, श्रुगार आदिसे सज॑ 


नअकावि पद्माकर का रूप वेभव 


छाजत छत्र.ली छि0ति छहरि छटाको छोर 
भोर उठि आई केलि मन्दिरके द्वार पर। 
एक पग्म भीतर सुएक देहरी पर धरे, 
एक करकंज, एक कर हूँ क्रिवार पर ॥ 
एहसान दानिशने एक ऐसी ही सुन्दरीका चित्र खीचते हुए कहा है कि 

उसकी सॉँस अत्यन्त सुरभित है, उसका चेहरा ऐसा है कि गुलाबका फूल भी 
“उससे ईर्ष्या करता हैँ, उसकी आँखे अत्यन्त मस्त भौर मादक है 

मोअत्तर स,स चेहरा रइके गुल मस्ती भरी आँखे, 

जवानो हैं के एक सँलाबे रगोब्‌ का धारा हुँ । 
पोयूषवर्षी कवि जयदेवकी नायिका भी दर्शनीय हूँ ! 

व्यालोल केशपाशस्तर लितमलक स्वेदलोलो क्पोलो, 

दृष्टा बिम्बाधरश्री कुचकलशरुचाहारिता हारयष्हि । 

काची काचित गताद्ा स्तनजघनपद पाणिनाछाद्य सद्य , 

पश्यंती सन्नपमान्तदाप विल॒लितस्मग्धरेयन्यु नोति । 
साथ ही सुप्तोत्यिता विद्याका चित्र भी आँखोके सामने खिच जाता है - 

“अध्याधि तां फनक-चम्पक दाम गौरों, 

फुल्ला रविन्द-त-नां तनु-रोप्त-राजिम्‌ । 

सुप्तोत्यितां मदन-गव्हुलतालसागीं 

विद्या प्रमादगलितामिव चिस्तयामि ॥ ” 

छज्जा भारके कारण अपने शरीरको संभालनेवे अप्तमर्थ शेलीकी सलज्ज 

साथिका भी देखने योग्य हैं 


॥6 8 78/20-0706 
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पद्माकरकी नायिका आल्स्यके कारण अपने शरोरको सभालनेमे असमथे हूँ । 
उसे लज्जा कहाँ ? वह तो वार-वधूटी हैँ, गणिका हैं ? 


प्माकर की स्वकीया नायिका विलक्षण हैं। उसके शरीरसे सोना और 
सुगन्ध दोनो है । 


शोभित स्वकीय गन गुन गनतोीमें तहाँ, 
तेरे नाम ही की एक रेखा रेखियतु है | 


२२८ पद्माफुर-भी 


अर्थात- 
भह, वह मशालको द्योतित करती अपनी युतिसे, 
रखती अपनी उज्ज्वल आभा चमकाती-सी रजनीके मुख, 
इथिअप वासिनके कानोपर कर्णफूल शोभित हो जेसे, 
महँँगी कीमतवाली सुषमा घरती-हित ननन्‍्दन-वनका सुख । 


आईमोजनकी दशरीर-दीप्तिपर शेक्‍्सी पियरने इस प्रकार प्रकाश डाला है '- 
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अर्थात्‌-- 
परम सुन्दरी, 
सुषमा तनकी कुमुद-फूल-सी उज्ज्दल उज्ज्वल, 
विस्तरकी उज्जवल चादरको उज्ज्वल करती, 
सुरमि तुम्हारी सांसोकी महमह करती है भव्य भवनको, 
मोमवर्तिकाक्ी लौ लघुतामे डूबी-सी छटपट करती, 
चाह रही बेखना तुम्हारी आँखोंकी लो, जो है उसमें दिव्य, दिव्यतर, 
शनन्‍द, नोल नभमें बिजली ज्यो झलमल करती । 


महाकविके दोनो छन्दोगें शरीरकी उज्ज्वल युतिका सुन्दर वर्णन 
हुआ है! किन्तु पद्माकरका वर्णन भी कम सुन्दर नही कहा जा सकता, यद्यपि 
इसमें विस्तार-लघ॒ताका बन्धन है । 
हिन्दीके दो-चार अन्य कवियोरी सौइ्य-प्रभा की तुलना करनेके 
लिए यहाँ दिया जाता है +- 
प्यारी खड तीसरे रंगीली रंग रावरीमें, 
तकि ताकी ओर छकि रह्यो नेंदनद हें , 
कालिदास ' वीचिन दरीचिन हूँ छलकत, 
छविकी मरीचिनकी झलक अमद हे । 


कवि प्माफुर का रूप-वंभव २२७ 


प्रतीक्षा करती है। अपने केलि मन्दिरको सजानी तथा आरती जलाती हूँ । 
सोरह सिभार के नवेदीको सहेलिन हु, 
कीनी के लि-मन्दिरमें फलपित केरे है । 
कह 'पद्साकर' सुपास हो गुलाव पाप्त, 
खासे खस खास खुशबोइनके ढेरे हूं ॥ 
तुमे गुूप नोरस सो हीरनके होज भरे, 
दम्पति मिछाप हित आरती उजरे है। 
चोखी चॉदनीमे बिछी चौपर चमलिनके, 
चन्दनक्की दोक्की चारु चॉरीके चेंप रे हे ॥ 


अपने बालकों संंदारती हुई, श्रियतमक्की प्रतोक्षाम रत एक ऐसी ही 
नायिकाका चित्र एक अंग्रेज कविने खीचा हूँ । 
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नायिका अपने बाहों कभी रिबन लगायी है, कमो गुलाब, यह सोचकर 
इससे उसका प्रियततम अधिक खुश होगा । 


पद्माकरने एक चायिकाके शरीरको दीप्तिपर प्रकाश “डालते हुए 
कहा हैं - 


जुबति जुन्हाई सो न कछ ओर भेद अबरेखि, 
घिय आगम पिप जानियो चढक्क चॉदनी पेखि । 


शेक्सपियर ने भी रोमियोकी प्रेमिका जुलियटके बारेम छखा है :- 
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२३० पद्माक्र-भी 


फहे  पद्माकर ” त्यो सहज सुगन्ध ही के, 

पुज बच-कुजचरमों कजसे भरत जात ।। 

धरत जहाँ ई जहाँ पग हे सुप्यारी तहाँ, 

मंजुल मेंजीठ हीकी माठ-प्री ढुरत जात । 

हारन ते हीरे ढरं, सारी फिन्वारन त॑, 

वारन ते मकुता हजारन झरत जात ॥ 

तुलनाके लिए हिन्दीके अन्य दो श्रेप्ठ कवियोके उदाहरण प्रस्तुत किए 

जाते है -- 

हसुकके फूलसके फ्लब विभूषित दे दि 

लीनी बल या बिगत कोन्‍्हो रजनी; 

तापर सेंवार॒बों सेत अधबरक्षो डबर, 

सिधारी स्यशम सल्निधि काहु न कहु जनी । 

छोरके तरगको प्रभाको गहि लोन्दीं तिथ, 

फीन्हीं छीर सिधु छिति कातिककी रजनी; 

आनन प्रभा ते तन छॉह हूँ छपाय जाति, 

भोरनक्की भीर सग लाय जात सजनी | 

-+दास 

अगनमे चंदन चढाये धनसार सेत सारो, 

छोर-फेन कसी आभा उफनाती हैं; 

राजत रुचिर रुचि मोतिवके अभार्न, 

कुसुम कलिव केस सोमा सरसाति हे । 

कवि मतिराम्त  प्रानप्यारेकी घिछन चली, 

करिके मनोरधथ मद सुसुकाति हैं; 

हीति न लखाई निसिचदक्की उज्यारी मुख, 

चदक्की उज्यारी तन छाहो छवि जात हैं । 

- मतिराम 
दासकी शुक्लाभित्तारिका नायिकाके वर्णन कई दोष हैँ। उनके 

उपादान स्वभाव-विपरीत हो गये हैँ । किसुकके फूलने की प्रध्िद्धि 
बसतमे ही है, न कि कार्तिककी शरदू-रजनीमे । रजनीमे भौरे भी नहीं 
उडते, वयोकि कवि-प्रसिद्धिके अनुसार वे सध्या-समयसे ही 'कमलक्रोडमे बदी' 
हो जाते है । फिर सगे भौरोकी भीड होनेसे उतका अभिसार भी समुचित 
रीतिसे न हो सकेगा, ऐसा आभास मिलता है | मतिरामकी नाथिक्रा दीप 


क्रवि प्माकर का रूप-दे भव २२९ 


लोग देखि भरमे फहाँ घों है या घर मं, 

सुरंग भग्पो जगमगो ज्योतिनको कद है, 

लालनको जाल हूँ कि ज्वालिनको माल हूं, 

कि चाम्रोकर चपला है रवि हूँ कि चद हूं; 
--क।लिदास त्रिवेदी 


उंदकी फला-सी चपरा-सो तिय ' सेनापति 

बालमके उर बीच आननेंदक्ो बोति हें, 

जाके आगे कचनमे रचक न पंय दुति 

मानो मनमोत्री छाल माल आगे पोति है । 

देखि प्रीति गाढी ओढो तनु सुख ठादढि 

ज्योति-जोबनकी बाढी छिन-छिन और होति हैं, 

झलकत गोरि देह बसन झीनेमे मानो 

फानुसके अदर दिपति दीप ज्योति है । 
--सैनापति 


कालिदासते नायिकाके श्रुग/र-भावका अधिक उद्घाटत नहीं करके 
उत्तेजनामात्र जगाया है । उन्होने आश्चयं-भावको अभिव्यजित किया हैं ।उन्हें 
नायिकाकी देह-दीप्विका कुछ निरचय हो नहीं होता। सेनापतिकी नोयिका 
/ कालिदासकी नायिक्राकी तुलनामे कम सुदर है, फिर भी नायकके हृदयमें 
आनदोद्वेक कराने म॑ पूर्ण सक्षम है | सेनापतिने चद-कला, चपलाकों 
छोड दीप-ज्योतिसे नायिकाके शरीरके सौदर्यकी तुलना कर उसके सौंदय्यंको 
गिरा दिया हैं। पद्माकरके समान ये वर्णन स्वाभाविक और सजीव तथा 
मनोतृष्चि कर नही कहे जा सकते । 


पद्याकर उक्त गुक्लाभिसारिकाके अतिरिक्त एक और उदाहरण इस 
प्रकार रखा है । यह भी सौंदयं-प्रभाकी दृष्टिसे दशनीय हूँ ॥ यह भी चॉदनीसे 
बढकर सुषपमाधारिणी है। इसके शरीरसे सुगवि निकलती और वनकुजोको यह 
महमह करती है | इसके चरण अत्पत सुकुमार ओर रक्तिम है।यह जहा-जहाँ 
पॉव धरती है, वहाँ-वहाँ लगता हूँ, छाछ रगके भरे घडे ढुलक गये । हारो-से 
हीरे गिरते जाते है, साडीकी किनारी तथा वालोसे हजारो मोती गिरते 
जाते है -- 


सजि ब्रजचंद प॑ चली यो मुखचद जाको, 
चद चाँदनीको मुख कंद सो करत जात । 


२३२ पद्माक२-श्री 


एडमड स्पेसरकी “ सौंदयंकी बाटिका ' (7॥6 इधातंशा 0 9647) . 
वाली नायिका कुछ ऐही ही है । नायक उसके अधर चूमने जैसे ही गया,. 
उसे प्रतीत हुआ कि मधुर पुष्पसे लदी हुई किसी बाटिकामे चछा आया हो । 
नायकने क्‍या महसू क्र किया, इसका वर्णन उन्हीके शब्दोमे यह है - 
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मर्थात्‌-- 

अबर चूमने बढ़ा जभी ( पाया मेने ऐसा लावण्य ) 

मधुर बाटिकाक्े फूलोने खोीच लिया हो ज्यो मनको, 

भीनो-भीनी गंध न्कफिल्कर फण-फणको मादक फरतो 

सच हूँ, सुंदरियाँ देती हे मधुर छाँह प्रेमी जनको। 
नायिकाके अधर अत्यत सुगन्बित हैँ । पग्माकरकी नायिकाने तो 'जाही जुहीः 
मल्लिका चमेली मन मोदिनी ” की बाटिकाकी उपमा ही खराब कर दी है। 
उसकी सुगन्ध उस बाटिकासे भी मधुर हैँ। वस्तुत अतिशयोक्तिके सहारे 
पद्माकरने नायिकाकी अपूर्व सुन्दरताकी ओर हमारा ध्यान आक्षष्१ किया हूँ । 
अतिशयो क्तिपूर्ण रूप वर्णनके लिए दो-तीन छन्‍्द और भी दर्शनीय हैं । 

अवधवेषु परस्पर विब्ितेष्वतुलफ।तिषु राजति तत्तनो 

अयमय प्रविभाग इति स्फुट, जगतिनिश्चितुत्ते चतुरोषपि क ॥। 


अर्थात नायिकाके अवयव अपनी निर्मेछ कातिके कारण परस्पर प्रति- 
बिम्बित हो रहे है, जिससे उनके विभागका ज्ञान ही नहीं होता। उनका 
वास्तविक ज्ञान तो ससारका कोई चतुर प्राणी ही प्राप्त कर सकता हूं 
सुन्दरी (कौद्ज्ञी) स। भवेत्येष विवेक केन जायते । 
प्रभभ सात्रहि तरल दृश्यते ने तदाअ्रय । (दण्डी) 
अर्थात्‌ सुन्दरीक्ी सौन्दयं-प्रभा इतनी अविक है कि केवल श्रभामाव 
दिखाई पडती है, उसमे छिपा हुआ, उसका आश्रयअर्थात्‌ नायिकाका शरीर 
दृष्टिगत नहीं होता ! 
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रहित है । इसका वर्णल भी साफ-सुथरा ओर स्वभाव-पम्मत हैँ | मतिरामक्रै 
उपादान ' चदन, “ इवेतसाडी,'  मोतिनके आभरन आदि शुक्‍्लाभिसारिका 
जायिकाके योग्य उचित और स्वाभाविक हूँ । पद्माकरका वर्णव इनक्री अवेक्षा 
सुदर हूँ । दासकी शुकलाभित्तारिकसे भी बढ़कर हे । मतिराम नें उपादनोको 
आभिधेय करके रखा है, जहा पद्माक रने व्यग्य करके । पद्माकरने ' सजि ' शब्दके 
द्वारा सब कुछ अभिव्यजित कर दिया है | 


पद्माक रकी प्रौढाभिसारिकामे भी अपूर्ण रूप छावण्य हैं । वह गौरवर्णा 
और सुगधकी खान है । उसके चलनेसे ऐसा प्रतीत होता है कि कोई सुगेधिका 
खजाना ही खोल रहा हैँ | वह अत्यत मोहक है । उसके गलेका तार तारोके 
समूहके समाव चमक रहा है। उसकी चाल भी मतवाली हूँ । 


घंघटक्की घूम सो सुझमका जवाहरके, 

झिलमिल झालरकी भूमि लो झुलत जात | 
कड़े ' पद्माकर ' सुधाकरम्‌खीके हीर, 

हारनमें तारनके तोमसे ठुलूत जात ॥। 
मद-सद सेगल सतग लल्‍ौं चले ही भले, 

सुजन समेत भुज भूषण डुलूत जात। 
घाँधरे झक्षोरन चहुधा खोर खोरन हें, 

खूब खसघोईके खजानेसे खुलत जात ॥ 


पद्माकरकी एक नाथिकाकी सौदयं-प्रभा अत्यत ही तेजपुर्ण है । उसके 
आरीरमे जो सौदर्य है, वह सौदर्य सुदर फूलोसे सुशोभित किसी फुलवारीमे भी 
नही होता । तारोशी तो बात ही क्या, तारोके सम्लाट्‌ चद्रमाकी चॉदनी भी 
उप्तकी सौदयं-प्रभाके आगे फीकी छगती हैँ । इप्तीसे नाथिकाकों कविने सूर्यके 
समान कातिमान बतलाया हूँ । 


जाही जुही मल्लिका चमेली मन सोदिनोक्ी, 
कोमल कुमोदिनीक्कषी उपमा खराबकी, 
कहे प्माकर  त्यो ताश्न विचारनफो, 
बिगर गुनाह अजगंदी गंर आबकी । 
चूर करी चोखी चॉंदनीज्ी छथि छलूकत, 
पलफमे फीनी छोन आव शहत्तावकी , 
'पा परि कछहत पीय कायर परंगी आज, 
शरद गलावकी अवाई आफतावकी । 
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कह पद्माफर' गुराईके गुमाव कछुच, 

कुभन प॑ केशरीज्षी कचुक्कीं ठने नहीं ॥ 
रूपके गुसान तिल उत्तमा न आने उर, 

आन निक्काई पाइ चद्धकिरने नहीं। 
मृदुलत। गुमान मखतुल हू न साने कछ , 

गबऊे गुसान गुतगोरिक्तों गने नहीं ॥ 


पत्नाकरकी यह नायिका वस्तुत उनकी प्रतिभाकी उपज हैं। 


पद्माकरने प्राकृतिक उपक्रणोके सहारे एक नायग्रिकाका स्वाभाविक 
रूप चित्रित क्रिया है । नायिकाकी सखी नायक क्षृषण्णसे उसक्री रूप-शोभा एवं 
सनोव्यथाका वर्णन करती है । बह कुछ इस ढगज्े नाथिकाके मुखडेको कृष्णके 
सामने रखती है कि कृष्ण चक्रित-विस्मित हो जाते है, वह कहती है, वे क्यो 
नही उस चन्द्रको देखते, जिसमें दो छाल कमल धीरेधीरे लालिमा पा रहे है। 
उसके ऊपर एक कोर वध भी बैठी हुई मोती चुग रही है । ऊपरसे तम छाया 
हुआ ह, सूर्यके प्रकाशसे भी वह हठनेका नाम नहीं छेता। वस्तुत नाथ्रिकाकी 
सखी कहती हूँ वे नायिकाके अपूर्त बनच्द्रभुवक्ों लालिमा प्राप्त करते हुए शोनो 
नेत्रोक़ो क्यों नही देखते ? वियोगके मारे वह ड्ब्री जा रही है। पुनरपि सुन्दर 
हैं । उसकी नाधमिका कीर वबक्री तरह मोहक है । उसके दाँत मोतीकी तरह 
चमकीले है । ऊपरभ घुषराडे केश है, जो सूर्यके प्रकाश लगनेसे और चमकने 
लगते हूं । 


देखत क्यो न अपुरब इच्चु में है अरधित्द रहे गहि लाछी। 
त्यो 'पच्माक्* कीर वचू इक, सोती चुगें मनो व्है सतवाडी ॥ 
उपर ते तब छाय॑ रह्यो, रतिकी दब ते त दवे खूलि ख्याल 
यो सुनि बन सक्योके विचिच्र भये चित चक्तितसे वंचमाली॥। 
रूह एवं प्रपरित उपमानोके सहारे पद्माकरने नायिका का जो अपूर्व 
रूप चित्र खीचा है, वह वस्तुत सुन्दर हैं। इसकी सबसे बडो विशेषता है, इसमें 
सायिकाके मनोभावको कविने कुशलतापूर्वक़ व्यक्त किया है। भावक़ी ऐसी 
कुगल अभिव्यक्ति अन्यत्र दुलेभ हे । 
पद्माकरकी एक साथिका इस प्रकार है । उसके नेत्र कमलके समान है, 
अबथर मूगेके दुश्मन है, अर्थात्‌ मूगोसे छालिमामे बढे-चढे है । क्यो, इसका कोई 
आधार नहीं है । सन सूर्यके समान चमकीले है । उनसे एक चिचिंत्र प्रकार 
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दिला! कक्‍्योफर मे उस रूुखखारे, रोशनके गुकाब्िल हू । 
जिसे खुरशीदे महशर देखकर कहता हूँ, म॑ं ति हु ॥ 
-अकबर 


नायिकाका मृखमडल, अत्यन्त कातिमान है, ज्योतिष्मान्‌ हैँ । प्रलय- 
भानु तो उसके आये एक ज्योतिष्कणके बराबर हैं । 


मिल्टन भी ईवका वर्णन करता हुआ आदमभके शकब्दोम कहता है - 
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अर्थात 


इतनी सुषमावतीकी जगशी सुषमा उसके आगे सज्जत, 
अथव। उसकी ही सुषमार्मे जगभ रको ही सुषमा केन्द्रित । 


उरुकी केवल एक दृष्ठिने डाल दिया ऐस। सम्मोहन, 
जिसका भान न पहलेसे था, एंस। हैं उसमे आकर्षण ! 


सस्कृत-कर्वियों द्वारा वणित न्ायिकाओम कल्पनाका चमत्कार अधिक 
हैं, दण्डीको नायिका भी उन्तको सौन्दर्य कल्पनाकी उपज है । अकब रके सौन्दय्यमें 
अत्यधिक तेज और मिल्टनका सीन्‍्दर्यानुभृतिम माधुयं और मर्यादा बोच है । 
मिल्टनकी नायिका मस्तिष्कका एक प्रकारकी नेसगिक तृप्ति देती है। पद्माक (का 
सौन्दययं यद्यपि मिल्टनसे घटकर है, तथापि सुन्दर और ध्यातव्य हूँ 


एक गविता न्ायिकाफा वर्णन करते हुए पद्माकरने कहा है कि उसकी 
वाणी इतनी मीठी है कि उसका वर्णन नही हो सकता । कोकिल उप्तकी वाणीकी 
समकक्षता नही कर सकता । शरीर अत्यन्त गौरवर्ण एव कातिमान है । उसके 
रूपके आगे तिलोत्त माका रूप भी तुच्छ हूँ | मुखका सौन्दर्य चन्द्रकिरणोसे बहुत 
अधिक हैं | चन्द्रक्तिरणि उसके मुखसे होड नही ले सकती। उसके शरीरको 
मृदुलता रेशमकी मृदुलतासे बढी-चढी हूँ । गुणमे वह इतनी बढी-चढी हैँ कि 
गनगौरि देवीको भी अपने सामने वह तुच्छ समझती हैँ । 


बानोके गुमान फठ कोकिल फहानी फहा, 
बानोंकी सुबानीं जाहि आवत जने नहीं । 


पद्माकरकी सोंदर्य-चेतना 


सौदयं, मानव-मस्तिष्कके लिए प्रमुख भोग्य पदार्थ है। पेटको भूखसे 
तृप्त हो मनुष्य सौदयंकी और दौडता हैँ और मानसिक क्ष॒धाकी तृप्ति करवा 
चाहता है । मानसकी भूस् पेटकी भूखसे किसी प्रकार भी कम नही हूँ । इसकी 
त॒त्पिकि अभावमे वह या तो पशुकी उपाधिसे भूषित करने योग्य होता हे या 
जड़ अथवा पागल कहलानेका अधिकारी । सौदयं-दुष्टि मानव और पशुका 
विभेदक गृूण (4गगरी०7७॥09 ) हैँ । यदि सौदयंकी ओर किसीका मन आ।कृष्ट 
नही हुआ, ती समझान। चाहिए कि इस मनुष्यके मनमें विकार है । उसका मन 
या तो क्रियाशील नही हे या छरण है । रुग्ण मनुष्य भी सौदयंसे प्रभावित होता 
हैं और उसको आस्वादता देता हूँ । सौदर्य रोगका कभी-कभी उपचार भी 
बन जाता है। 


सौदय , कुछ 'यक्तियोके अनुसार, मनुष्यके भाव-जगत्‌की उपज हे । 
यह निस्सीम भाव-ज गत्‌का, जिसे गोस्वामीजीने अपार भावभेद' का विशेषण 
दिया है, उत्कषंक है । इसी भाव जगतसे यथेच्छ भावराशि चुनकर काव्यकार 
काव्य का महल खडा करता है । अत सौदय काव्य जगतका विशेष सहायक हैँ । यह 
काव्य जगतमे रमर्ण/यताकों बढाता है और काव्यकी ओर आकरषंण उत्पन्न करता 
हैँ । काव्यमे जब चयन और साज-सज्जाका प्रश्न खडा होता है, तो यही सौंदय 
चयन और साज र ज्जा करनेवालेको पथ प्रदर्शित करता है । सोंदय भाव क्षेत्रक्रा 
सामजस्य है । भावोमे, सौदर्य सामजस्य बिछाता और उनमे अशगठ श्रुखद्षा 
(5छतर7०79) उप्पन्न कर उनके आकर्ष णकी बढाता है । प्राचीन आचार्पोकी भी 
यही मान्यता है । प्लेटो, भरस्तू आदि सौदरय्य में विभिन्नतामे एकताकी भावना 
देखते थे, जिनमे लय (79077) सामजस्य (8777079) के साथ-साथ अश- 
गत श्रृखल्ा भी विद्यमान हो । आजके आचाये कल्पनाकी व्यध्टिम्छक अभि” 
व्यक्तिमें सौदर्य देख सकते है, पर प्राचीन आचायोके अभिमत बहुत अशोमे 
ठीक हैं । 

सौदये काव्यका एक अभिन्न अग है । डा० इयाममुन्दर दास इसे काव्यका 
मौलिक उपक ण' कहकर पुरते है । शिव और सत्यके साथ सौदय त्रेत बनाता 
है, जो कला तौर साहित्यका प्राण है। इसकी निदिचत व्याख्या और निर्शिचित 
रूप स्प ट कदता मुठ है । यह सिब्-भत्र आवरायकिद्वारा भिन्न मित्र 


हा 


है 
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की दीप्ति निकलती हू । बाल अधकारके प्रतिह्वन्द्दी है, अर्थात्‌ कान्मामे 
अन्धकारको भो पीछे छोड देते है 


फर्मेल चोर दृग, तुव अधर विंद्रन पु निराधार । 
छुच फोक्तमके छन्‍्तु है, तमके बादी बार ॥ 
(पद्माभरण ) 


चोर दुग कहकर पद्माकरने मानो इसकी सूचना दी हूँ कि उसको आँव 
जिसको देखती है, उसीका मत चुरा लेती है। यह रूप भी पद्माकरका अउनता 
है । इसमें पद्मयाकरकी प्रतिभा फूटी पडती है । 


पद्माकरने नायिआाओके अतिरिक्त नायकोके रूप-चित्रपर प्राय ध्यान 
नही दिया। यह भी युग-घर्म का ही प्रभाव कहा जा सकता है। दायकोके अथवा 
अपने आश्रयदाताओ के एवं अपने आराब्य देवके रूप-चित्रक्नो खोचनेको चेष्टा 
उन्होने नही की 7 न तो आश्रयदाताओके छीगे वीय॑को फिसी छूपमें बॉघनेकी 
चेष्टा की, न अपने आराषब्य राम, शित्र कृष्ण आदिके ही रूप चित्र प्रस्तुत किय्रे। 
उन्होंने एकमात्र विलासकी सामग्री जुटाई और नाधिकाओके ही रमणीय चित्र 
सामने रखे । पुनरपि उनके क्ृष्णका यह रूप उनके काव्यमें चित्रित मिलता हूँ । 


देखकर पद्माकर' गोविन्दक्ी अमित छथ्ि, 
संकर सप्तेत विधि आनंद सो बाढ़ों हूं, 
सिमझ्िका झूमत मुदित मुसकात गहि, 
अचलको छोर दोड हाथन सो आहढो हूँ । 
पटकत पॉँव होते पेजदी झुणक्क रच, 
नेंक नेंक नेनन ते नीर कत काढो हे। 
आगे नेंदरानीके तनिफ पथ पीबे काज, 
तीन लोक ठाकुर सो ठनुकत ठाढ़ों हैं। 


हे 


वस्तुत बाल्कृष्णके अमित सौन्दयंक्रा वर्णन न कर पद्माकरते उनके 
आग्रह एवं हठका मत चित्र यहाँ प्रस्तुत किया है । पुनरपि शकर और. ब्रह्मा 
तक इनके आग्रहको देखनेके लिए आनन्दसे भर गए हैं। क्ृष्णके अनभावोके 
सहारे उनके मानसिक क्षोभको हम साकार रूयमे देवते है । कृष्णफा यह चित्र 
भी ध्यान देने योग्य है । ह 


२३८ पद्माकर- श्री 


आदर्श प्रतिष्ठित है | भेद अधिकतर अनुभूतिकी मात्रामे पाया जाताहे। न 
सुन्दरको कोई एकवारगी कुरूप कहता है और न बिल्कुल कुरूपको सुन्दर। 
सौंदर्यका दर्शन मनुष्य मनुष्यमे नहीं करता हैं, प्रत्युत पल्‍लव-गुफित पुप्पहासमें 
पक्षियोके पक्षजालमे , विदृराभ साध्य दिगचलके हिरण्यमेव्चला-मडित घनखडमें, 
तुपारावृत तृगभिरि-शिखरमे, चद्रकिरणसे झलमलाते निर्श्वरमे और न जाने 
कितनी वस्तुओमे वह सौदयंकी झलक पाता है । ” आई० ए० रिचर्ड स सौद्यको 
विपयीगत कहकर पुकारता है। वह कॉड्वेलकी तरह सौदर्यको सामाजिक 
भावना नहीं मातता । सौदर्य उसके अनुसार विपय्रगत अथवा वस्युनिष्ठ हैं । 


सौदय॑ वस्तुत प्रकृत जगव॒की झोभा हूँ | प्रकृतका अर्थ व्यापक अये में 
सानव और मानवेतर दोनो प्रकृतिसे है । मानव-शरीरमे जो क्रियाएँ चहती है, 
वे स्वत प्रकृृत है। मानव स्वय भी प्रकृति हू । इस दष्टिसि जो कवि मानव 
प्रकृतिका चितेरा है, वह भी सौदर्थका उयासक कहला सकता हूं । प्रकृत जगत 
जिप्त अथम रूढ हे,उसम मानवका स्थान हम नही म।नते। ऐसा माननेपर हम प्रकृ- 
तिके पुजारी कविका आर्थ वाह्म प्रकृति अथवा मानवेतर प्रकृतिके पुजारीसे लेगे | 
वन-पर्वंत, नदी-निझेर, फूछ पौधों आदिके चित्र उवारनेवारा कवि ही केवल 
प्रकृति-जगत्‌का कवि नही कहा सकता, बरन्‌ मानव और मानवीके सौदयकी 
चित्रित करनेवाला कवि भी प्रकृति-जगत॒का ही कवि कहकर पुकारा जायगा। 
मानव और मानवीके अतरग और वहिरग दोनो पक्षके चित्र प्राकृतिक चित्रणके 
अच्तगंत आयेंगे । इन दोनो चित्रोमे सौदर्यका स्थातव सुदुढ रूपसे सुरक्षित हैं । 
सौदय् वस्तुत रूप-रेखा, रयम आदिके सामजस्थमे ही हे | यह किसी रूप या 
आकृतिके सुडौल और समजस्ग विभ्वकोी ही हमारे सामने रखता है ।'803प्राए 
॥5 हा धलाए। 40 ल०३6 0088॥॥8 075, जर्थात्‌ सौदर्य आकृवियोके 
सुखद सम्बन्ध स्थापचाके प्रयास में है । 


सौंदर्य का मूल्याकन करना कठिन है और इप्तका निश्चित रूप-निर्वारण 
तो और भी मुद्दिकल है। सप्तारमे जितनी वस्तुएँ हँ,सबमे किसी न-किसी 
प्रकारका सौदय हूँ । यहाँ जितने भी रूप है, सोदयेका उतना रूप है । आचार्योके 
लिए इसको लेकर सौदर्यके रुप-धिरिण और परिभाषा गढ़नेमे जितनी कठनाई 
है, कवियोक्रे लिए इसको चित्रित और रूपायित करनेम उतनी ही आसानी और 
सुविधा है । जिस रुपको कवि अपनी प्रतिभासे चमका दे, वह रूप सुन्दर हूं, 
जिस कृतिको वह रूपायित करे, वह कृति सुन्दर हैँ । चाहे वह प्रकरतका कोई 
अश चने या किसी सानसिक माव को ही क्रिसी रूपमे व्यक्त करनेकी चैष्टा 
करे। बाह्म प्रकृति तो वस्तुतः उसके मानसिक भावोके स्पष्टीकरणका सहारा ह। 
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रूपमें देखा गया हैँ । एक कविने क्षण-क्षण बढ़ते हुए रूपमे सौदर्यका निवास माना 
है । कुछ लोगोने इसे शिवके वाह्म पक्षके रूपमें देखा है । कुछ लोगोने इसमे 
उपयोगका अश देखा है, कुछ लोगोने इसे अनुपयोगी और स्वप्नलोककी वस्तु 
माना है । गोस्वमी तुलसीदासने 'सुधा सराहिय अमरता, गरल सराहिय मीच 
कहकर मानो यह ॒बतलाया है कि सौदर्यंकी जो वस्तु अपने लक्ष्य या कायके 
अनकल हो, वही सुन्दर हैं । 


सौंदर्यंको कुछ लोगोने आत्मनिष्ठ साववमात्र माना हैं । मनुष्य अपने 
मनसे किसी वस्तुको सुन्दर और किसीको असुम्दर बना देता हे । जब उसके, 
वृत्ति किसी वस्तुमें रम जाती है, तो वह उसकी दृष्टिमें सुन्दर और यदि नही 
रमती, तो वह असुन्दर हो जाती है । डा हचूमने भी सौदयंको आरोपित माना 
हैँ औौर बतलाया है -फूल इसलिए सुन्दर है की हम उसमे सौदर्भका आरोप 
करते है, नारी इसलिए मोह है कि उसमे हम मोहकताका आरोप करते है। 
कोलरिज तो कदता हैं -'0 .986ए। जश& 4९एशए8 फैपा जाता ए० छाए 
अर्थात्‌ ओ नारी, तुममें इसलिए सौदर्य मालूम पडता है कि हमने सौदय का भाव 
तुमपर आरोपित किया है ।, बिहारीने इसीको “सनकी रुचि जेती जिते तिन 
तेती रुचि होइ” के बहाने सकेतित तिया है | सौदर्य शीतल और सुगन्वित 
होता है, एंसा यदि माने, तो कहता होगा कि सौदयंभे हमने शीतलूता और 
सुगन्धकों आरोपित किया हैँ । अन्यथा सौदर्य अपने-आपमे ने शीतल हूँ न 
उष्ण, न सुगधित न निर्गन्धित । उसभे किसी प्रकारका विक्रार नही, वह 
निर्गंग और निराकार हूँ । गुण और आकारका आरोप हम अपनी सुविधाके 
अनुसार कर लेते है । 


सौंदर्य मनके अन्दरकी वस्तु है | जैसे वीर करमसे पृथक वीरत्व कोई 
चीज नहीं है, वसे ही सुन्दर वस्तुसे पृथक सौंदर्य कोई चीज नही हैँ । कुछ रूप- 
रंगकी वस्तुएँ ही ऐसी होती है जो हमारे मनको प्रभावित कर लेती है और 
हम उन्ही वस्तुओके साथ तदाकार हो जाते हैँ शुक्ल ज्जीके अनुसार यही तदाकार 
परिणति सौदर्यकी अनुभूति है । जिस वस्तुके साथ मनुध्यकी जितनी तदा- 
कारिता होगी, उतनी ही उसकी सौदर्यानुभूति समझी जायगी | जिस वस्तु में 
जिसका जितना मन रमेगा, वह वस्तु उच्तके लिए उत्तनी ही सुन्दर हैं । ' जेहि 
कर मन रम जाहि सन तेहि तेही सन काम! । शुक्लूजी इसी बातको कहते हें, 
“जिस प्रकारकी रूप-रेश्ला या वर्ण-विन्याप्तके किसीकी तदाकार-परिणति होती 
है, उसी प्रकारकी रूप-रेखा या वर्ण-विन्यास उसके लिए सुन्दर है । मनष्यताकी 
सामान्य भूमिपर पहची हुई ससारकी सब सश्य जातियोमे सौदर्य के सामान्य 


२४० पद्माक र-थी 


शरीरपर श्वेतबिन्दुओ रो देखके वे मुग्ब हो गये और उन्हे छगा कि उसका 
शरीर जितना सुन्दर है, उतना दूसरे किसीका समव नहीं हैं। उसके अग्- 
अगमे जादू है । ऐसा प्रतीत होता है # कामदेवने स्वय्न अपने हाथोसे नारीका 
शरीर संवार दिया और उसकी मोहकना बढा दी है। वह वशीकरण मत्र 
जानती है और सबके हृदय को आसानीसे आकर्षित कर सकती हैं। 


सोभित सुमनव(री सुमन सुमन व६री, 
कौन हूं सुमनव।री वो नह निहारी हें । 
कहे पद्माकर यो बॉधनं बलन बारीं, 
व। ब्रज बसन हारी ह्यो हसन हारी है । 
सुबरन व।री रूप सुबरन वारोी, 
सज सुब रन व।री काम कर की संवारी हे । 
सी करन वारी स्वेद सीकृरम व।री 
शति-सी करन व।री मो बसोकरन वारी हूँ। 
( जगद्विनोद' ) 


नारीका सुन्दर मन जितना कोमल और सुगन्वित है, उसकी बराबरी 
'कोई फूल नही कर सकता । उसके सुन्दर मनपर फूलको आसानीसे वारा जा 
सकता है । उसको जिसने देखा, सब विस्मय विमृग्व हो गए | उसकी चूनर 
जो बॉधकर रगी गयी है और लहरदार है, सबके हृदयको हर ले सकतो है। 
वह सुन्दर गौर वणवाली है, उसपर सीनेको वाराजा सकता हैं; वह काम- 
देवके सुन्दर हाथो द्वारा सवारी गयी है । उसके सीत्कारमे बडा आनन्द आता हैँ । 
शरीरपर इवेत बिदु तो मोतोकी तरह चमक रहे ह. और दर्शकोके मन को 
अपनी और खीच रहे हैं । कामदेवकी स्त्री रत्षि की तरह, जो सीत्कार क रनेमे 
असिद्द है, यह नारी सीत्कार करनेवाली है 


मरगजे हार बेसुमार बारुतींके बस, 

आधे-आधे आखर सुगे हु भाँति जपने । 
फहै पदुमाकर' सु जसे हे रसतीले अंग, 

तैसी ही सुगन्त॒की झक्नोरनकी झपने । 
जेसे बनि आय आप, तंसी ही बताओ मोहि, 

मेरो अभिलाष लाख ये ही भॉति धपने । 
रूाल दृग-को रनमे मेरे नत बोरे अब, 
कैधो इन नैनति निद्चोरी नेत अपने 

(श्रुगार सग्रह ) 
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भावोके वास्तविक प्रतिरूप (08]6८०९८ ८0८४॥४७) चुननेमे प्रकृति कविको 
सहायता पहचाती हूँ । 


सातव मन भिन्न-भिन्न रुचिके अनुसार सौदयके भिन्न-भिन्न सानदड निर्धा- 
रित करता है । क्सी देशम छोटे पाँव और छोटी आँखे सुन्दर मानी जाती 
है तो दूसरे देशोमे सुडीछ पर तथा लवी या गोल ऑल सुन्दर मानी जाती 
है । कही भूरे वाछ॒ और कजी आँबे सुन्दरता-सूचक समझी जाती है, थो दूसरे 
देशोमे काले वाल तथा काली आँखे ही सुन्दरताका आदर्श हें। इसी प्रकार 
अनेक उदाहरण रखे जा सकते हूँ । अब प्रइन उठता है कि सौदर्यके मानदडमे 
ऐसा अन्तर क्यो पडता हैं ? विचार करनेपर इसका मूल कारण भिन्न सस्क्ष- 
तियो तथा समभ्यताओके किक विकास में पलनेफके कारण सानव-मनका स्चि- 
वेचित्र्य ही जान पडता हैँ | पर इतना तो निश्चित है कि सुडौल शरीर, 
गुलाव या व मलके फूल, बादल, नदी, निर्र आरियें हर व्यव्तिकी किसी-त- 
किसी प्रकारका साँदर्य दिखायी देगा । कविको इनमे सौदयय की मात्रा अधिक 
दिखायी देगी, साथ्यरण मनृष्यकों कम | सावारण मनुष्य जहाँ इनके बाह्य रूप- 
पर ही मुग्न होता हैँ वहाँ कवि इनके अन्‍्तशलूम प्रवेश कर इनके अन्त सोद- 
यंको भी चित्रित करनेका प्रयास करता हैं । 


पद्माकरने नारीऊे प्रकृत रुपमें सौदयय अधिक देखा । इसका एकमात्र कारण 
यह हैँ कि उनके समयमें यह बात समान रुपसे आदृत थी कि बारी सौदयंकी 
खान है। नारी के सम्पूर्ण शरोरमे इतनी झोभा, इतना सौदर्य है कि उप्तके 
सामने प्रकृतिकी सुन्दरता हैय है वस्तुत यह ऊपरी दृष्टिक्रोण था और नारीके 
रूप-पर्व में स्ततत करना युग-धर्म समझा जाता था। पद्माकरने युग-धर्मका 
विरोध नही किया और नारीके रूप-सुधाका छककर पान किया । नारी नरकी 
अपेक्षा वस्तुत सुन्दरी होती है । उसके अग-अगमे इतना सौन्दर्य निवसित्त हूँ 
कि उप्तका मूल्य नहीं आँका जा सकता । उसके शरीरका हर भाग खूबसूरत हैं 
बौर उस पर प्रकृतिका सुन्दर-से सुन्दर रूप वारा जा सकता हूँ। नारीके 
अपरोमे जितनी लालिमा है उतनी लछालिमा प्रकृतिके विम्बाफल, गूलाव अथवा 
कमलमे नही है । उसके मुखपर जितनो स्निग्धता, तरलूता और आल्हादकता 
हैं, उतनी चनद्रमा, कमल आदियें नही हैँ । उसके केशराशि में जितना सौन्दर्य 
है, उतना प्रकृतिके ऊदे-ऊदे या काले- काले बादलोमे नही हैं। उसके चरणो में, 
हाथोके तलवेमे जितनी लाली है, उतनी प्रकृतिके सुन्दर से-सुन्दर फूलछमे नहीं 
है । यह दृष्टि रीतिकालके प्राय हर कविको मिली थी । पद्माकर इससे वचित 
नहीं थे । उनकी चेतना नारीके सौन्दर्षमे भलीभाँति रम गयी थी। नारीके गौर 


२४२ प्माकर-श्री 
वीथिनमे ब्जमें तवेल्तिते वेलिनमें 
बननमे बागनमे बगराप्रो वर्भत हूं 
( जगह्विनोद ) 


पद्माकरकी दृष्टि वस॒तके किसी खास रूपपर केंद्रित नहीं है । केवल 
यहा वसत है, वहाँ बसत है, कह देनेसे वमतका कोई महिलप्ट चित्र आखोके 
सामने नही आता । यह तो शब्दका चमत्कार हैँ, श्रोताका मन विस्मय-विमुग्ध 
हो जाता है । वस्तुतत वसतके प्रकाणथ, उसकी (मीठी खुमारीका थोडा बहुत 
जादू चारो ओर देखनेम आता हैँ | पर कंता जादू है, इसका वर्णन नही है । 
इससे पद्माक रकी सौदर्य-चेतना का पत्ता चलता है । इनकी चेतना प्रकृतिके किसो 
खास रूपपर मुग्ब नही है | वस्तुत इसका एक समावान यह जुटाया जा सकता 
हैं कि पद्माकरको सुन्दर वातावरणका निर्माण करना ही अभीष्ट रहा होगा । 
दरवारकी शोभा जो उनका आश्रयस्यान था वर्णित करता इनका ल्थ्व होगा। 
यही कारण है, पड्ऋतुका वर्णन भी पद्त्र:नुके लिए नही हो पाया हैं । वस्तुत 
इनका ध्यान दरबारफे सौंदयंपर केद्रीभमूत था | बाहर इनकी दृष्टि मानो रमती 
ही नही थी । इन्होने दरवारमें रहकर ही जैसे फूछ-पी सुकुमारीके सौदर्यत्ना 
पान क्रिया और उसे फूलोके हिंडोरेमे झुलाकर अपने स्वामीकी सौदयं-लिप्साकी 
पूति की । 


फूलनके खंभा पाठ पटरी सुफूठनकी, 
फूलनके फेंदना फंदे है लाल डोरेवें 
कहे 'पद्माकर” बितान त्तने फूलनक्े 
फ्लनिको जझ्ञालरि त्यो झूलत झकोरेमे । 
फूल रही फूलन सुफूछ फुलवारिनमें, 
फूलके फरस फर्त हूँ कुज कोरेने । 
फूलझरी फूछपरी, फूलजरी फूलनमें, 
फूलई-सी फूछति सुझूलके हिडोरेम । 
(अ्रुगार-सुधाकर ) 


कालिदास भी प्रकृतिके सौदगपर मुग्ध थे, पर उनकी दृष्टि भी प्रकृतिसे 
अधिक विलासवती रमणियोपर केद्रीभूत थी। उन्होने सच्य स्नावाओको छोड 
कर रतिवलाताओ पर अधिक ध्यान दिया और उनकी प्रत्येक कशिशका चित्रण 
किया । वस्तुतः कालिदास विलासी प्रकृतिके जीव थे। विछास ही उनके 
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नारीका अग-अग जैसा रसीला है, मादक हे, वैसी ही सुगन्व भी उससे' 
निकलती हूँ । उसने अपने रक्तिम नेत्रोमैं पद्माकरके नेत्नोको डुबो दिया, अथवा 
यदह्माक रके नेत्रोमे अपने ही नेत्र तिचोड डाले । तात्यर्य यह कि कवि नारीके 
दर्शनमात्से मुग्च हो गया । नारी इस तरह जादू करनेवाली है । 


पद्माकरने काव्य-जगत्‌ मे वारी-सौदयंको चित्रित करते हुए प्रवेश किया। 
प्रकृतिका सौदय नारी-सौद के आगे फीका लगा । युग की प्रथाके अनुसार जो 
कवि राजाश्रपर्मे रहते थे, राजाओं, अपने आश्रयदाताओबको प्रसन्न करना ही 
उनका प्रमृत्च ध्येय हो ज'ता था | यही कारण है कि रीतिकाल की कविताएँ 
स्वात सुखायां कम, स्वामिन सुखाय' अधिक हुआ करती थी । पद्माकर कई 
राज'ओके राजाश्रयमे रहे । अतएव उनकी विलास-सामग्री जुटाकर उन्हे प्रसन्न 
करना ही उनका सर्वप्रथम लक्ष्य होता | यही बात उन्नके काव्य जीवनमे आगे 
चलकर देखनेमें आयी | जिन रचनाओको लेकर इन्हे सर्वाधिक प्रतिष्ठा मिली, 
वे श्रुगार-रस की ही रचनाएँ है | ध्रुगार-रप्त मे भी विशेषकर नारी-सौदयेकी 
वितिव बविलासमगत्री आकृतियोरर लोग अधिक मुग्धघ हुए । 


पद्माकरने प्रकृति-जगतपर भी ध्यान दिया और प्रकृतिके सौदयंका भी 
छक्तकर पान किया | पर उनकी दृष्टि प्रकृतिम उतनी न रमी, जितनी कि 
नारी-शरीरफे तीये मे । यही कारण हूँ, प्रकृतिके आतरिक सौदर्य का विश्लेषण 
उन्होन नही किया। प्रकृतिके ऊपरी सौदयंपर दृष्टि डाल लो । यह युग-धर्म के 
अनुसार भी आवश्यक था। रीति-ग्रयोकी रचनामे प्रकृतिका वर्गत उद्दीपनके 
रूपवें अवश्यभावी था । अतएवं पद्माकर इससे कदापि अपनेको बचा नही सकते 
थे। प्रकृतिका चित्र उन्हे खीचना ही था। भौ९ रीतिग्रथके निर्माणके पिलसिल्ेमें 
रस-ग्र यमे ही सही प्रकृतिके कुछ चित्र उन्हे रखने थे | विशेषकर षड्ऋतु-वर्णन 
तो हर रीति कविके लिए अनिवाईं था। पद्माकरने पड़ऋतु-वर्ण तक़ी परम्परा 
निभाकर ॥ऊ्रतक सौर्यकोी ओर भी अयना घ्यान केद्वित किया । 
कूलनमे फेलिनम फछारनमें कंजनमें 
प्यारिनर्में कछीन-"लीन क्विलक्तत हूँ। 


फहूँ पदुमाक्र  परागहुर्में पोनहुर्मों पातनमें 
पीफन पलासव परत है । 
हारमे दिसलमें दुतोमें देस-देसनमे 
देखो दीर दीपवर्मे दोषित दिपंत हे । 
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फोये तक इृहि चाँदनी ते अलि, याहि निवाहि विया अवलोचे । 
लोचे परी सिथ्री परयक पं,बीतो घरी व खरी-खरी सोचे ॥ 
( 'जगद्विनोद ) 


उत्कण्ठिता नायिका फ्लेंगपर बिलकुल ठण्डी होकर नायकके वारेमें तरह-तरह- 
की कल्पना कर रही हैं । 


एक नायिका, जो लज्जावती और कुलागना हूँ स्नान करते समय अपने 
ऊँचे स्तनोको जघाओमे छिपाती भौर शरीरको ध्यानसे देखती है । उसकी 
मानसिक डज्जाका सौदर्य साकार रूपमें उपस्थित है - 
आजु फाल्हि दिन हेकते, भई और ही भाँति । 
उरज उचौहन दे उरू, तनु तकि तिया अन्हाति ॥। 
(जगह्विनोद') 


एक नायिकाके, जो प्रौढा आनन्द- समोहा हे जो काम कल/'के गढ़ रहस्यो 
से परिचित हैं, पानसिक विपयंस्तता का सौदयं-चित्र पदमाकरने इस 
प्रकार खीचा है | वह नायकके साथ रमण रूर चुकी है । उसके गलेकः हार 
टूट गया हूँ। वह मृग्च है | मुग्षा अन्तिम सीमापर हैँ । यहाँ तक कि वह कुल 
कान' की सुधि भल गई है । कटबध और केद्य सँभालनेका होश उसे चार 
घडीम होता है। उसका रूप-सौदर्य देखन योग्य हू - 
रीति 5क्नी विपरीत रची रति प्रीतम संग अनग-प्री में 
त्यों पद्माक्तर' टूटे हरा ते सरासर सेज परी सिगरी में ॥ 
पो छरि फेलि विभोहित व्हे रहीं, आनंदकी सुघरी उघरी में । 
सीबी औ बार सेभारिवेज्ञो सुभई सुत्रि नारिको चार घरी में ॥ 
( जगद्विनोद ) 


एक नायिकाकी लज्जा और औत्सुक्यका सौदरयं-चित्र पदुमाकरने इस 
प्रकार दिया है। नायिका सुकुमारी और कोमलागी है , जिसको देखत' हैं, 
वही म्‌ग्ध हो जाता हैं । पर उसके मनमे सकोच है, झिझ्कक है । विर्ससे 
बातचीत करती है तो वह डरती भी है । इसलिए घंघटका वह उपयोग कच्ती 
है और घघटसे ही कटाक्ष पात करती हैँ । इसके मुख मोडने, कटाक्षपात॒ करने, 
दूसरोके साथ बातचीत करनेमे पद्माकरको वहुत आनन्द अता है । उन्हे ऐसा , 
प्रतीत होता है कि वह रसके बीज बोती चलतो है - 
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जीवनका एकमात्र लक्ष्य था । अतएव कालिदासकी चेतना भी रमणियोके 
सौदर्यकी ओर उन्मुख थी । कालिदाप्तका मन या प्रिया मृखोच्छवास विकपित 
मधु पीनेकी इच्छा रखता था या नई व्याही हुई रूपचती बहुके साथ रमण 
करना चाहता था । इसका फछ यही हुआ कि प्रकृतिके भी हर कार्य-कलापमें 
विलास-सौदर्य इन्हे अधिक दिख पडा । इनके राम विलासके भूखे अधिक बने 
पाये । अयोध्यासे लौटते हुए समुद्रमे नदियोकी गिरते हुओ, देखा, तो इनकी 
सौदर्य-चेतना विलछासके लिए कटिवद्ध हो गई | इन्हे लगा कि समुद्र विलासों 
नायककी तरह नदियों, विछासवती रमणियोके [अधरोको चूस रहा हैँ और 
अपने अधरोको भी चूमनेके लिए इशारा कर रहा है। प्रेमका आदान-प्रदान 
दोनो ओरसे होता हैं 


सुल्ापंणेबु प्रकृति प्रबल्सा स्वयं तरंगाधरदानदक्ष 
अनन्य सामान्य कलत्रवृत्ति; पिवत्यसी पाययते च घप्रिधों । 


पद्माकरकी दृष्टि बहुत व्यापक नही थी । वे प्रकृतिकी विविव चेष्टाओ- 
से अधिक्ष चारीकी चेष्टापर मुग्व रहनेवाले जीव थे। नर-सौदयंसे अधिक 
नारी-सौदर्य इनके लिए आकर्षक था। अपने आश्रयदाताओकी वीरताके चित्र 
इन्होने प्रस्तुत किये है और उन्न चित्रोमे नर-सौदर्यका रूप निखरा हैँ । किंतु 
पद्माकरका ध्यान लोलिम्वराजकी निम्ताकित पवितयोपर अधिक आाक्चष्ट 
दिखता हैं : 
येषा न चेतो लूलना सुलूग्स सग्सन ने साहित्य-सुधा-समुद्रे । 
ज्ञास्पन्ति ते कि मप्त हा प्रय/सातस्या घथा वारवब्‌ विछासान_ ॥। 


तात्पयं यह कि ललनाओके रूप सौदयका जिसने पान नही किया, उसने 
ससारका आस्वाद कुछ नही जाना । अन्चा ज॑से वार-वधूटियोके विलाससे 
वचित रहता हूँ, वेसे ही वह मनृष्य भी आनन्‍्दके बहुत बडे जशसे वचित रहा। 
पद्माकरने नायक-नायिकाओके मानसिक सौदयंपर ध्यान दिया। 
उन्होने श्रुगारके सयोग और वियोग दोनो पक्ष चमकाये | इस सम्बन्धर्मे नायक 
बौर नायिका दोनोकी सनःस्थितियोका रूप-चित्रण किया। इनकी नायिका 
ही नायककी प्रतीक्षाम रत और चिन्तित है, वहाँ नायक भी नायिकाके रूप 
दर्शंतके लिए झातुर हैँ। प्रमका आदानप्रदान दोनो ओरसे होता हूँ । एक 
नायिका की मानसिक उहिग्नताका चित्र इस प्रकार है :- 
सोचे जनागम फारण कनन्‍्तको, मीच उसासन आाँसहु मोचे । 
सोचे न हेरि हरा हियको, पद्माकर ” सोच सके न सेंकोर्चे । 
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तिकली है, जिसमे विष ओर मदिराका निवास था, अत वे भी सीताकी समा- 
नता नही कर सकती । अतएंव तुलसीदासने सीताक्की उपमाके लिए असमर्थतता 
प्रकट करते हुए कहा- जग अस जुबती कहाँ कमनिया !। वस्तुत उन्हे माँ 
सोताकी मह्दि तीयता सिद्ध करनी थी। पद्माकरके स/मने ऐसा कुछ वधन नही 
था। उन्होने तुलसीकी तरह यह नही लिखा - 


जो छव्रि सुधा पयोनिधि होई। परम रूपप्तय कच्छप होई ।। 
सोभा-रजु मदरु सिगारू । मर्थ पानि-पक्रज निज मारू ॥ 


एहि विधि उपजे रूच्छि जब, सुदरता सुखन्भूल | 
तदपि सफोच समेत फवि कर्हाह सीय समतुरू ॥। 


पद्माकरके सामने राघा-कृष्णकी मूति अवश्य थी। पर स्वामियोके विनोदके 
लिए उन्हे सामान्य नर-नारीके रूपमें ही चित्रित करना पडा । यह युग-धर्म का 
अभाव हूँ । 


सूरदासके सौदयं-चित्र भी स्वाभाविक और सुदर है। इनमे आध्या- 
त्मिकता भी है, भौतिकता भी । वस्तुतः सुरदास भक्त कवि थे और राधा- 
कृष्णकी भक्तिमे डूबे होनेके कारण उनका सौदयं-चित्र अइलील और कामुक 
नही हुआ । उनकी दृष्टि अत्यन्त व्यापक थी और प्राकृतिक उय्माके सहारे 
उन्होने राधा और कृष्णका मनोहर चित्र खीचा है। उनकी राधा निर्मल 
चॉदनीकी तरह गौरवर्ण है । स्थाम अलकोके बीच मॉँगके मोती शकरके सीस- 
पर गगाकी तरह झलकते है । कानमें कर्णफूल सुशोभित है । गोरे ललाट पर 
सिंदूर शोभायमाव है . चयन मतवाले है । नाक चम्पाको कलोके समान हैं । 
उसका शरीर मानो कचनका है उस पर नोली साडी अत्यन्त सुशोमित हैँ । 
कवि राधाके नख-शिख वर्णनमे अपनेक्तो असमर्थ पाता है. - 


'तख शिख शोभा मोप बरनी नहि जाई । 

तुपसों तुमही राधा स्थार्माह मनभाई ॥! 
वृषभानु नंदनी अति सुछविमयी बनी । 
बंदावन-चद राधा निरसल चॉदनी ॥। 

स्थाम अलफनि-सुबीच मोती ढ्ति मंगा । है 
मानहुँ झलमलति सभुके सीस गगा || 

कंचन-से तन्‌ सोहे नीलास्बर सारी । 

कुहु निसा-मध्य सनौ दामिनी उज्यारी ॥॥ 
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एक सो बतराइ कछ छित एकन्रक्ों सन रू चली ले चली । 
एकनको तक घूँघठमें, मुख मोरि एनेखिन दे चली दे चली । 
(जगद्विनोद ) 


तायक भी नापिकाके अभावमे सुखी नहीं है। पावस ऋतुम उसे 
नायिकाका अभाव खलता हैं| ०ह विधिको कोसता है, दँवकी निन्‍दा करता 
है । उसके मनमें जो चिन्ता है, उसका साकार रूप पदमाकरते सीचा हैं । वह 
प्रकृतिके उद्दीपमकारी रूपसे घायल हूँ। उसके कलेजेम एक भश्रकारकी हुक 
उथ्ती है । पद्माकरने उसकी इस हृककों सुना है और उसकी तदनृभूति की हैं; 
सांझके सलोने घत सब॒ज सुरगन सो, 
कैसे फे अनंग अगर अग॒नि सतावती । 


कहे पद्माफर  ज्कोर झिल्ली सोरनको, 
मोरनकी मह॒त न क्षोऊ मन ल्यावतो ॥ 


काहू विरहोक्षी फही मानि ले तो जो पे दई, 
जगमें दई तो दयात्ागर कहावती ॥॥ 


एरे विधि घौरे गुृदसार घनो हो तो जो पै, 
विरह बनायो तो मे, पावस बनावती ॥ 
'जगद्विनोद' ) 


एक सायककी मानसिक अन्यमनस्कताका चित्र प्माकरने यो खीचा 
हैँ | वह उदास खडा हुआ हूँ | कोई सखी उससे आकर कहती है -नायिका 
किसी प्रकार जीवित हूँ, बस । उसका शरीर जुराफ तेज पज चुका हैँ, बह 
चलकर उसे मनाये । ससी अप्रत्यक्ष रूपसे वायकका सौंदर्य भो पीती है । उसके 
रूठनेमें आनन्द भी लेती हूँ | वह कहा है * 

रूसि रहे तुम पूसमे, है यह कौन सयान ' । 

तुलझसीदासका सांदयं-चित्रण पत्रित और उत्कृष्ट हुवा है । इसके पीछे 
उनका मर्यादावादी दृष्टिकोण काम करता हैं। तुलसीदासके रामका सौदय॑ 
अद्वितीय हू । उनकी सीता भी परम युन्दरी और छावण्यवतती है । सरस्वत्ती, 
पावंती, रति, लक्ष्मी आदिसे उनकी उपमरा नहों दी जा सकृती । इसका कारण 
देते हुए चुल्सीदामने ल्सा हैँ कि सरस्वती मुसर है, सीता नहो । पार्वत्तीका 
शरीर आधा है, सीता वँसी नही । रति अपने पतिके शरीरके नष्ट हो जानेके 
कारण दु खी हैं, सीतामें उस प्रफकारका दुख नटी। लक्ष्मी सपद्र मन्यनसे 


कर 
२४८ पद्माकर- श्री 


इन्दुमती और रति दिन-रात श्रुगार करने पर भी सीताकी समानता नहीं 
कर सकती । कमल उनकी शोभाके आगे लज्जित है, सूर्यका प्रकाश भी उनके 
समान तैज नही रखता । कामदेव उनकी शोभा अकित करेनेमें असमर्थ हे । 
अनेक चद्रमा शायद उनके रूपक्री समठा कर सके तो कर सके, अन्यथा 
उनका सौदयं, उनकी शोभा अनुपम हूँ । 


को हूं दमयन्ती, इन्दुमती, रति रातिदिन, 
होहि न छत्चीली छन-छन जो सिगारिये । 


'क्रेशव” लजात जलूजात ज्यतवेद आये, 
जातरूप बापुरो विरूप सो निहारिये। ४ 
मदन निरूपन निरूपम निरूप भयो, 
तचनद बहु रूप अनुरूप के विचारिगे | 


सीताजीके रूप पर देवता कुझुप क्षो हैं, 
रूप ही के रूपक तो वारि छारि डारिये। 
( रामचद्रिका ) 
पद्माकरने भी इस प्रकारकी कल्पनासे प्राय काम लिया हैं। 
चस्तुत्तः भविति-भावनासे प्रेरित होकर उन्होने सौदये-चित्र अकित नहीं किये । 
उनके सामने दरवारका बातावरण था। स्वामियोको खुश करना हो उनका 
अभीष्ट था। अत पद्माकरके रुप-चित्रोसे हम सद्य आनन्‍्दकी प्राप्ति कर लेते 
हूँ और हमारी वासनाक्ी भी तृप्ति हो जाती है । एक दोहेमे उनके 
सनख-शिख-वर्णनका प्रयास इस प्रकार है - 


कमल चोरदूग, तुब अधर विद्वम-रिपु निरधार । 
कुच कोकतके बचु हैँ, तमफे बादी बार !।!। 
( पद्माभरण ) 
नायिकाकी चोर आँखे कमलके समान |है, उसके लालछाल होठ 
मूँगेके दुष्मन है। उसके कुच कोक पक्षियोके बधुके सदृश हैँ । उसक केश 
तमके बादी है, कर्थात्‌ अधकारके प्रतिद्वन्द्दी है । 
पद्माकर भौतिक सौदयंकी ओर उन्मुख दीखते है । इनके सौदर्य-निन्रोमें 
भौतिक त्तत््वोकी अधिक्ता है । इन्होन सौदयंके आत्मिक अथवा आध्यात्मिक 
रूपपर अधिक ध्यान नही दिया । सौंदर्य उनके लिए ब ह्म पाथिव आकृति या 
शारीरिक रूप-रेखातर ही आधारित है। इन्होतव मानप्तिक और पार्थिव 
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नकहा जा सकता है, सूरकी सौदयं-चेतना वासनाकी भूखी नहीं थी। पवित्रताकी 
और वह भी आक्ृष्ठ होना जानती थी | पद्माकरकी चेतना इतनी पवित्र नहीं 
-कही जा सकती । 


विद्यापतिका सौदय॑-चित्रण ऐन्द्रिय है। वह कामुक की कामुकता- 
चृत्तिका सुगम साधन है । राधा और क्ृष्ण सामान्य नर-नारीके रूपमे चित्रित 
किये गये है | विद्यापति की दृष्टि इनके बाह्य रूपपर तो मुग्ब हो रही है, 
इनके साथ मानो अभिसार भी करना चाहती हैं| कृष्णके प्रति विद्यापतिके 
भक्तिभावकी जरा भी सुगषि नही आती । विद्यापतिकी सौदर्य- चेतना वास- 
स्तोन्मुख है । 

कुच जुग परसि चिकुट फुजि परसलू, ता अरुझायल हारा; 

जनि सुमेह ऊपर मिलि ऊगल, चाँद बिहिन सब तारा । 


चाँद सार लए मुख घटना करु, लोचन चक्रित चकोरे, 
अमिय धोय आँचर धनि पोछलि, दह दिसि भेल उजोरे । 


पद्याकरका सौदर्य-चित्रण विद्यापत्तिके सौदर्थ-चित्रणसे होड ले सकता 
है । पर विद्यापतिमे जहाँ विछासकी प्रचुरता है, वहाँ पद्माकरमे सयम और 
विवेककी प्रधानता । विद्यापतिकी भाँति पद्माक रने अपने चित्रणको बहुत वासवा- 
त्मक और बहुत अश्छीलू नही बना दिया हूँ । पत्म।कर इस दृष्टिसि एक सीमित 
मर्यादावादी सौंदय्यके चितेरे कहे जायेगे । 


केशवदास एक चमत्कार-प्राण कवि थे | शायद इन्होने कवि-हृदय 
नही पाया था। सस्क्ृत ग्रथोक्े अध्ययनके फलस्वरूप ये कवि बन गये थे। 
आचाय॑ बननेकी धुनम कविताकी/:भी हत्या हो गयी है । वस्तुत केशवदासका 
छयान रूप-चित्रणसे अधिक वेचित्य और चमत्कारके प्रदर्शन पर अधिक था| 
उनके खूप-सौदय न तो ऐन्द्रिय हे, न आध्यात्मिक । उनमें विस्मयोत्पादकताकी 
मात्रा अधिक है । वे नारीको सौंदर्यका आगार मानते है । उसके मुषमे ब्रह्माने 
आकाशके चद्रमाकी चौगूनी शोभा दी हैं । 


गगन चंद्र ते अति बडो, तिय-मुख-चद्र विचारु । 
दई चिचारि विरचि चित, कला छोपुनी चारु॥ 
( रामचद्विका ) 


सीताका रूप-सौदयय खीचत्ते हुए उन्होने सीताके शरीर का कोई स्पष्ट 
ऋप नहीं दिया, केवल उसकी शोभाका अनुमान मात्र करा दिया। दमयच्तती, 
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गोश-पेच, कुूडछ कलंगी, सिरपंच, 

पेच पेचन ते खेंच बिनु बेचे वारि अ,ये हो । 
कहे पद्माऊर ' कहाँ वो मूरि जीवन की, 

जाकी पग धूरि पगरी प॑ पारि आये होौ। 
बेगुनके सार ऐसे बेगनके हार अब, 

सेरी मनहारि के वृथा ही घारि आये हौ। 
पॉस।( सार खेली कित कौन सनुहारिन सौं, 

जीति मनहारि सनु हारि-हारि आये हो। 

(जगद्विनोद ) 


नाथिका परम सुन्दरो हूँ | उसके शरीरसे सुगधि निकलती है। उसने 
अपने शरीरकी पत्रित्र सुगपिसे घर भरको सुबासित कर दिया है । उसका मुख 
चद्रमाको भी मात करता हैं | बह गुणवत्ती भौर परम चातुरी है। वह छल 
करना भी जानती हूँ । उसका हार भी सुन्दर है, इतना सुन्दर कि वह नायकसे 
गले छगने, रमन करने के समय उसे नही उत्तारती | हारके इस सौदर्यमे पद्माक रकी 
सौदर्य-दृष्टि अधिक तृप्ति-छाभ करती हैं - 


जगर मयर दुत्ति दृनि केलि मन्दिर में, 
बगर बगर धूप अगर बगाच्यी तू । 
क्षहै 'पद्माक्र ! त्यों चंद ते चवक्वार, 
चुबनमें चार मुख्ल चद अनुसारयो तू ॥। 
नेवतमें देतवमें सखो और सँननम, 
जहाँ देख, तहाँ प्रेम पूरव पसान्‍रो तू । 
छपत छपाये तऊ छल न छब्वीली अब, 
उर लगिबे की बार हार ना उता्पी तू ॥ 
न जगद्विनोद' ) 


पद्माक रने सौदयंका विवेचन अचार की तरह खड खड करके नही किया । 
न तो उन्होंने दार्शनिकोक़ी तरह उस्तमें उपयोगिताका अभाव बवलाया, न उसे 
उपयोगी ही करार क्या । सौंदर्यको पद्माकरने कविकी दृष्टिसे देखा और 
कविकी हैसियतसे ही उत्की अभिव्यक्ति दी इनके अकित चित्र स्वर 
सौँदययके उदाहरण वन गये । ये इनकी भावानुभूतिको स्पष्डठता और उसके 
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सौदयंका साक्षात्कार तो जरूर किया हैं, पर आत्मिक सौदयेका आस्वाद 
उन्होने नहीं लिया है। इन्होंने जिस सौदयंका वर्णन किया, वह अतीन्द्रिय कौर 
भावात्मक नही हैँ । शान्त-रसके प्रसग में आध्या मऊ सौदयेका इच्होने सकेत 
मात्र दिया हैँ। ऐसा प्रतीत होता है कि युग-धर्मके कारण आध्यात्मिक 
सौदयके चित्र खीचनेका इन्हे अवसर नही मिछा। 'नाककी नोकमे दीठि दिये 
नित, चाहे न चीज कहें चितचाही” वाले सत-जन ही आध्यात्मिक सौदय॑का 
पावन करते है । इसलिए पआकरने इन्हे शिरोमणि बतलछाया और कहा कि 
जिनकी दृष्ण्ट निकुटीमे केद्वित हो जाती है, उसके लिए घनका अभाव, जनका 
अभाव, परवाहका अभाव ही धन बन जाता है, ऐसे व्यक्ति ही उस 
आघ्या त्मिक सौदर्यका साक्षात्कार करते है जो मरता नही, बदलता नही, छीना 
नही जाता, जो अजर, अमर और अविदाशी है । 


पद्माकरकी सौदये-दृष्टि वस्तुओके बाह्य रूपको भेदकर अन्तराल्में 
प्रविष्ट नही हुई । नर हो या नारी, प्रकृति हो या कोई वस्तु पद्माऊरकी दृष्टि 
प्रायः ऊपर-ऊपर की ही रहो। कल्पनाके पखपर चढ़कर ये वायत्यलोकम नही 
गये न जगत पैर रखा । इनका भाव-जगत्‌ वायव्य और अतीन्‍्द्रिय नही है । 
इन्होने नर तारी एवं प्रकृतिके स्थूछ सौदयंपर अधिक ध्यान दिया । प्रकृतिके 
उपकरणका इन्होने कम उपयोग नही किया | वह उद्दीपनक रूपमे, उपमा, 
उत्प्रेक्षाके रूपमे बहुतायतसे काममे लायी गयी। बालम्वन इनका स्थूछ भौर 
₹हज-प्राह्म रहा | इससे एक लछाभ यह हुवा कि इ+5के काव्यमें स्पष्ट अभि- 
व्यवित अधिक हो पायी । यही भावोकी स्पष्ठता, अभिव्यतितिकों सफाई इनकी 
लोकप्रियताका प्रमुख कारण बनी। 


पद्माकरकी सौदर्य-दुष्टि क्रेवल शारीरिक या आगिक सुपमाम हो 
निबद्ध नटो रही, बल्कि आभूषणोमे भी वह सौदयके दर्शन कर सकी । नायक 
जब नायिकाके पास आता हैँ, तो नाथ्रिकाकी दृष्टि नाथकके आभूषणोवर पडती 
हँ और क्षण-स रके लिए खीझती है, नायक फ़िप प्रेमिकके यहसे होकर आया 
हैं । कारण, नायकके कुडछ, करलगी, सिरपेउ, पेच, जो कानवर सुशोभित थे, 
मलित दिखलछाई पड रहे है । उसकी पगडोपर धूछ पडी हुई है । उसके गले 
का हार निष्प्रभम दिखाई पड रहा है । वह जहूर किसी प्रेमिकराके साथ रमण 
करके आया है | इसीसे वह खोया-खोया दिखलाई पड रहा है । नायिकाने 


नायकको आभूपणोसे भाप लिया कि वह किसी प्रेमिकासे अपना मन हार 
आया हूँ - 
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कल्पना काव्यकी विधायिका शक्ति है । कल्पनाके ही सहारे कवि अपनें 
काव्यका विशाल महू खड़ा करता है। अब काव्यकोी छोगोने कल्पनाकी 
अभिव्यवित कहकर भी पुकारा है । कल्यता- शवित के सहारे कविका पथ-अदर्शंत 
होता है | कदाचित्‌ इल्लीलिए प्राचीन भारतीय आचार्योे कल्पना पर विचार 
न कर कवि -प्रतिभा पर ही विचार किया । क्रोचेने इसी शक्ति को प्रतिभा 
ज्ञाव! ([#0प7007) क्षहकर पुकारा। ब्लेकने इसीको विशुद्ध अन्तर्दृष्टि ' कहा। 
शक्सपियरने इसे अद्भूत शक्ति माना, क्योरि यही अज्ञात वस्तुओको शारीरिक 
रूपमे प्रगट करती है जिसको कविकी कलम आकृति देती है। वायवी न-कुछ 
को नाम और स्थानीय जगह प्रदान करती है । विलियम जेम्सने इस श्वित 
की तुलूना एक पवित्र प्रेतसे की है, जो, कि अराजक्ता पर चिन्तन करता और 
उसमे कोई-न-कोई व्यवस्था छाकर एक सुन्दर रूप प्रदान करता हैं। कर्पना 
सदेव नवीन सुष्टिकी खोजमें रहती है । 


कॉलरिजने कल्पना पर विचार करते हुए कहा है कि मनकी कला 
शक्ति द्वारा हमे जो ज्ञान प्राप्त होता है, वह प्रत्यक्षीकरण (88788-72०९ए7- 
ध०॥ ) द्वारा कभी उपलब्ध नही हो सकता । वस्तुत, कल्पना अज्ञात, अश्रकंट 
अस्पप्ट लोक मे प्रविष्टे होकर भी कविके छिये पर्याप्त उपकरण चुन छात्री हैं 
कवि कल्पना शक्तिके ही धहारे सौरलोकका दर्शन करता, समुद्रके भीतर 
डुइकी लगाकर तरह-तरहके दृश्य देखता, अग्निसे उठने धूस्रका सोदर्य निर- 
खता, उसके रगविरंगे बनते हुए चित्रोका अवलोकन करता, वन-पर्वतकी हरी 
विमाको धडकन सुनता, पर्वतोके शिखरो पर जमी हुईं क्रम अपने मनका 
अभिलषिन तत्त्व खोजता है । वह अनागत अविष्यकी बातोके बारेगे विशवस्त 
हृदयसे लिखता और दुर्गंम अभ्रवेश्य, अदृश्य स्थानोमे वेश कर उनकी छानबीन 
करता हैँ। इसीलिए वर्ड+्वर्थेने यह बतलाया है कि कल्वरनासे वह काम सम्भत्र 
हो सकता हैँ, जो काम तर्क और भावनासे सम्भव नद्दी हैं । कल्पना वंस्तुत 
तके (२८४४०गाएह) और भावना (८८7) दोनोसे वढी हुईं मानसिर्क 
शक्तिका बोधक हैँ । इसी शक्तिके सहरे कवि भावोकी अनुभूति करता और 
शान्त स्थितिमे उन्हें पुनरावत्त कर कछा का रूप देता है । 
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वेगको बतलाते है । पद्माकरने अपने आश्रयदाताओके विनीद और मानसिक 
तृप्तिके लिये ऐसा किया । किन्तु यह जन-साधारणके विनोद और मानसिक्र 
तृप्तिका साधन बच गया। इससे स्पष्ट हूँ, पञ्माकरकी दृष्टि सौदयय के साधारणी- 
करणपर भी रही । इन्होने सौदयंको सर्वेचुलभ, सवंसहज और सर्वग्राह्म रूपमे 
अभिव्यवत क्रिया । कालिदासकी सौदर्य चेतनाने भी इप्ती प्रकार सौदर्य की स्वाभा- 
विक अभिव्यक्ति दी । कालिदासके चित्र अथे-बोषके अभाव में भी मानसिक 
तृप्ति प्रदान करते है । यह कालिदासके व्यक्तित्वकी विशेषता है। पद्माकरके 
च्यक्तित्वमे भी ऐसी विशेषता देखनेमें आती है। पद्माकरकी अभिव्यक्ति-शैली, 
प्रकाशनका ढंग ऐसा आकर्षक है कि सौंदर्यका सुजन बिल्कुल स्वाभाविक रूपभे 
हो जाता है। यह सौदय॑ सवंसावारणके लिए आस्वाद्य भी है। 


'श्रुगार रस के प्रसग में इनके अनुभावो, हावों, और अगज अछूकारो 
फी योचना तिस्सन्‍्देह बहुत उत्तम कोटि को हुई हैं। पद्माकर का आधार- 
फुछक काफी विरतृत है । सरस चित्रों की योजना में ब्रजभाबा के कम कवि 
इनकी समानता कर सकते है । ' 


-आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी 


कक पद्माकर-श्री 


ही पथ-प्रदर्शनमे उठते है । कल्पना राग और द्वेषकी जननी है । यहीं सुखात्मक 
पदार्थोके प्रति रागकी और दु खात्मक पदार्थों के प्रति देषकी और हमारा 
मन मोडती है। इस दृष्टिसे कल्पना सर्वशक्तिमान हैँ। वस्तुत कल्पताका 
हृ प्रशस्ति मूलक रूप हो गया। पुनरपि इसमे बहुत कुछ सत्यता है। यह शक्ति 
व्यापक झूपसे सबको प्राप्त होती हैँ, लेकिन सबके लिए समान गुणकारी नही 
होती । महाकवि अथवा श्रेष्ठ कवि इप्तक द्वारा अधिक उपक्ृत होता हैं, 
कवि अथवा तिक्ुष्ट कवि इससे कम लाभ उठाता है। यही कारण है, 
कल्पना अथवा प्रतिभा काव्य-जगतमे ईश्वरीय देनके रूपमे मानी जाती हूँ । 


कल्पना देश और कालसे बधी हुई नही रहती । यह सृक्त रूपमे सर्व- 
युगीन और सर्वव्यापक है । इससे श्रेष्ठ कवि अथवा महाकवि सर्वेयुगीव और 
शाश्वत चीजे काव्य-जगत्‌मे दे जाता है । वह देश और कालकी पिजरेमे बंध 
कर नही रहना | इसका एक-मात्र कारण यह है कि उसे कल्पताका, प्रतिभाका 
वरदान मिलछ। रहता है । वह कल्पनाको, अतिभाकी आखसे वह सब देख लेता 
है, जो साधारण आखसे देखना असभव है। इसीसे कवि जो रचता हैं, वह 
सत्य होता है सुन्दर होता है और ग्राय शिव भी । कल्पना कविके अन्त जगत की 
आविष्कार-वृत्ति है। म!इकेल मथुसूदनदत्तने कल्पताकों “मधुकरी” की सज्ञा 
देकर और कविके चित्त-वनके फूछसे मथु-सचय करने को कहकर उसकी 
जिस कार्य-पद्धतिकी और सकेत किया है, वह आविष्कार-वृत्ति है । 


'तुमिओ आइस, देवी, तुसि मधुकरी 
कलयने | कवर चित्त-फुलवन-मसत्रु 
लगे रच मधुचऋ गौड जत चाहे 
आनन्‍दे फरिबे पान सुधा निरवधि ।, 
कल्पना स्वप्न, निरा मनगढन्त नहीं हैं। कल्पनाकी दृष्टि वह दिव्य दि 
हें, जो अप्रत्यक्ष यथार्थको अत्यक्ष करती है। कल्पना जिस सौदर्यको पकडती है 
वह सत्य ही है, चाहे यह पहलेसे ही या नही, ऐसा कीट्सका अभिमत है ! 


का वरदान पाया था। उसके सामने अनेक सम- 


पद्माकरने भी कल्पन 
कार्य नहीं कर सकी । वह 


स्यथाएँ थी। अत उनकी कल्पना उन्मुक्त रूपसे अपना 
यग-धर्मके अनुकूल सीमित और परपरीण कठघरेमें आवद्ध हो गयी। इसीसे 
उनकी कहठ्पनाने युगके अनुकूल सामग्रियाँ जुटायी और युगके वातावरणन ही 


विहार करती रही । पद्माकरके सामने दरवारका वातावरण था। इनके सामने 
रीति ग्रन्थोके लिखनेकी परम्परा थी | इनके सामने अर्थ प्राप्तिका सवाल था | 
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काव्यमें कल्पताका चमत्कार रहता हँ। जिस काव्य में कल्पना 
का चमत्कार नहीं, वह काव्य नीरस और फीका होता है। काव्यका 
सौप्ठव, काव्यकी सरसता कल्पनाके कारण हूँ। कल्पना नीरस पदार्थों में 
भी सरसता दँढती और सरस पदार्थों को सरसतर बनाकर रखती है। इसका क्षेत्र 
अत्यन्त व्यापक है। हम इसे उस विशाल वटव॒क्षके रूपमे मान सकते है, जिसकी 
जड भूतलके नीचे हो, किन्तु चोटी आकाशकी अनन्त ऊँचाई तक फंली हो, 
उसमे भूगर्भसे रस मिले और सूर्य एव वायुसे प्राण | इसमे जीवन हो चेतना हा | 
यह बादलोसे बातचीत कर सकता हो , ऑघीसे बोल सकता हो सू।से निवेदन 
कर सकता हो, पशु पक्षियोकी करुण पुकार सुन सकता हो। इसमें अपूर्व आकर - 
यंण शक्ति हो, अज्ञात लोककी चीजोकी यह अपनी ओर खौच सकता हो | तभी 
बल्पनाकी अनन्त शक्तिका अनुमान लगा सकते हूँ। वस्तुत कवि प्रतिभा अथवा 
कल्पत्ता ही नवीन लोकोका द्वार कविके सामने खोलती है और कवि रंग-विरगी 
चीजोकी सँजोता तथा उसे सुन्दर रूपमे , काव्य बनाकर अमर तत्त्व प्रदान 
करता हैं। 


कहपना असगतिमे सगतिके सूत्र पिरोती है । जो पदार्थ जिखरे हूं, छिन्न 
भिन्न है, उनमे एक-सूत्रता स्थापित करती और उन्हे सुन्दर रूप सजाकर 
रखती है | यह विभिन्न स्थानोके फूलोमे सामज्जस्थ बिठाती और विभिन्न 
स्थानोक्की नदियों, पहाडोमे ऐक्य भाव महसूस करनेको बाध्य करती हूँ । यह 
एक प्रकारका अदृश्य तार बनकर सबको अपनेमे गण रहती है और अपनेको 
सबसे सम्बद्ध रखती हैं। रविवाबूका मत हैँ कि जिस प्रकार भौतिक वाता- 
वरणकी विसगतियो का अनुशासन प्रकाशके द्वारा होता है, उत्ती प्रकार मनुष्पके 
मात्सिक परिवेशके विखरावबका अनुशातन कल्पना के हाथो होता हैँ | कल्पना 
हमारे भीतर सोये हुए समप्टि मानव को जाग्रत करती और जीवनके बिसरे 
तथ्योकी एक दर्शनके सूत्रणे पिरोकर सघट्ित करनेमे हमारी सहायता करती 
है । रविवाबूकी कल्पनाका यह रूप कोचेके अनुसार प्रतिभाज्ञान या अन्त प्रज्ञा 
तथा ब्लेकके अनुसार 'विशुद्ध अन्तंदृष्टि ही है। यह वस्तुत कल्पनाका अती- 
निद्रिय रूप हुआ । और इसी रूपमे वह काव्य जगतसे विस्वात भी है। ब्स्तुत 
कल्पनाका ऐन्द्रिय रूप देखना भी मुदिकल है । ससारके विविध पदार्थोम यह 
वल्पना रूपरायित होती है । तभी इसका रूप-दर्शन हम करते हैं । 


. कल्पना भाव-जगत्‌की पथ-प्रदर्शिका है। मनुष्यके अन्तर्जगतमे जितनी 
भी वृत्तिया उठती है-हुष-विपाद, जाशा-निराशा सुख दुखके जितने भी भाव 
उठते है आवन्द-क्लेष, सतोष-असतोष भोग-अभोग, सबके सब भाव कल्पनाके 
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पट्माकरन नायिकाक्ी कटिक्ा वर्णव विलक्षण रूपमे किया हैं। नायिका 
मुग्धा है । उसम नई तरुणाई हैं, यीवनावस्था की ओर नया पदाप॑ण है । उसने 
कामेच्छाका अनुभव पहले पहल किया हैं । उसके अग-अग विकसित हो रहे है । 
विहारीलाछने इसी समय यौवन-तृपति द्वारा स्तन, मत, नयन, नितम्बक्े 
बढनेक्रीवात कही है | पद्माकरने सी कुचों और नितम्बोफ़ो चढाचढीकी बात 
कही हूँ । इपी समय नायिकाकी कटि यावन-नृपति आकर छूट छेता है । 
पद्माकरने आइचर्य और सकेत द्वारा इसकी सूचना दी है । 


थे अलि या बलिके अवरानमें, आमनि चढी कछु माधुरई-सी ।॥ 

ज्यों 'पद्माऊ .' माधुरो त्यो कुत दोउनकी चढ़तीं उन्ई-प्ली ॥ 

ज्यों फुच त्योई नित्तय चढ़े कछु ज्योई नितब त्यो चातुरई सी ।। 
जानी म ऐपती चढ़ा चढी में, कजिहिधों फटि बोच हीं लूटि लई-सीं ॥ 


पदमाकरने कटिकी सुक्ष्मताकी ओर ध्यान आकर्षित, किया है । कटिकी 

सूध्मता मनेक कवियो द्वारा वणित हुई है । किसीने सिह कटिवत्‌, किसीने मुदरी 

तल्य, किसीने सिवार-समान, किसीने मणालके तार-पसा, किसीने बालस भी 

बारीक कहकर यही बात कहा हैँ। विहारीने ब्रह्मकी कटि तो एसो 

सृज्म बना दी, जिसको देखा हो नहीं जा सक्रता। वस्तुत उन्होने 

सुध्मताका ह॒द कर दिया। तुलनाके लिये कुछ वर्णन यहाँ दिये जाते हैं - 
लगी अनचञगी-प्ती जु विधि करी खरी एटि छोन। 


- बिहारी 


पासके गए ते एक बूंद हू न हाथलगे 

दूर सो दिखात मृग-तृष्णिकरा् पानी हे 
शंकर! प्रमाण- सिद्ध रंगको न संग पर, 

जान पडे अम्मरमें नीलिमा समानी हे । 
भादसे अभाव हैँ अमावमे घोौ भाव भरयो , 

कौव कहे ठीक बाद फाहु ने न जानी है , 
जैसे इन पोउच से दुधिधा न दूर होत 


जैसे तेरे फमरक्की अफाय फहानीों हे 
->शकर 


पश्माक्षरका फलपना-चम त्कार श्ण्प्‌ 


$ 


इसीसे पद्माकरने अपने आश्रयदाताओकि सुख-स्वाद मनोविनोद एवं सतोपके 
लिए, वल्पता-शक्तिसे उन्हीके मनोवाछित चित्र प्रस्तुत किये। नायक-तायिका 
निरूपण, भाव, अनुभाव, सचारी भाव, णडऋतु वर्णन, दूती-वर्णन, रस-वर्णन 
आदि उनके समयके प्रचलित और बंधे बबाये विपय थे। द्रव्य प्राप्ति के लोलप 
कवियोको इन्ही पर लिखना युग-धर्म था। अन्यथा उन्हें द्रव्य प्राप्तिको कौन 
कहे, यश और प्रतिप्ठा भी हाथ नही छगता था । पद्माक रने इसी कारण, इन्ही 
बेंबे -वधाये विषयो मे अपनी कल्पना-शक्ति ,अपनी प्रतिभा-शवितिके उपयोगकी 
साथ्थक्रता समझी। इसके अछावे उन्होने ज्ञान-भक्ति वराग्य एव वीर आदि 
काव्योग भी अपनी कल्पनाका उपयोग किया। 


कहा ज्य चुका हैँ कि कल्पना अरूपको रूप, अप्रत्यक्षको एवं अस्पप्टको 
स्पष्ट रूपमे रखनेको चेप्टा करती है । इम के लिए वह प्रकृतिके उपकरणोका सहारा 
लेती है। मनोभाव इसी कारण, साकार रूपमे देख , में आते हैँ मतोवेगोके रूपो का 
दर्शन इमी कारण सम्भव है। पद्माकरने कल्पनाके सहारे प्राकृतिक उप्क्वरणोका 
खूब उपयोग क्रिया और इससे आने भाव-चित्रों, अउने झूप-चित्रोको समृद् 
किया, उन्हें सुन्दर, मोहक और आकर्षक बनाया। अपनी नाथिकाओको, सहज 
परम्परासे कुछ भिन्न नवीन करके दिखलानेकी चेष्टाकी। भावोकी अनुभूति को 
नये रूप में ढाउनेक्ी प्रयास क्रिया। पद्माकर को कतिपय नाथिकाएँ इसी 
कारण अमर हो गयी। सचमुच, कल्पना भाव-चित्रो, रूप-चित्रों को अमरता 
प्रदान करती और उनको चिर नवीन भी बनाये रखती है। 


पद्माकरकी बल्‍्पनाने नाथिकाके साथ त्रिवेणीका जो रूपक प्रस्तुत किया 

हैं, वह अपने ढगका अकेला हूँ। बिहारीने कृष्ण और राधा दोनोको 
मिलाकर त्रिवेणीका रूपक प्रस्तुत किया। वह भी सरत्वतीका संकेत मात्र 
कर सके, उमको शब्दों द्वारा अभिव्यक्त नहीं किया। पद्माकरने त्रिवेणीका 
दर्शन नारोके शरीरभे ही कर लिया। नारी-तीथंकी प्रमिद्धि को उन्होने 
और प्रसिद्ध किया और बतलामा क्नार्रके रूप दर्शनमेंही बिवेणीके 
दर्शनका पुण्य सुलभ हैँ। नारीकी वेणीकों यमुना, हीरोके हारकों गंगा और 
तलवोकी #ालिमा में सरस्वतीके होनेकी सूचना मिर्ती हैँ। इसलिए वह जहाँ 
जहाँ तैरती है, दर्हाँ-बहाँ त्रिवेणीका ही दृश्य उपस्थित हो जाता है। 

जाहिर॑ जागत सी जमुना, जन्न बूडे बहै उमहँ वह बेनी । 

त्यो पद्माफ़र हीरके हारन, गंग-तरगन की सुख-देनी ।॥ 

पायनके रंग सो रेंगि जात-सी, भाँति ही भाँति सरस्वतो-सेनी। 

परे जहाँ-ई-जहाँ वह बाल, तहाँ-तहूँ तालमें होत आ्निवेनो॥॥ 


हट पद्मारुर-भ्रो 


कछ गज-गत्तिके आहटन, छिन-छिन छीजत शेर। 
विधु विकास विकसित फमल, फ़्छू दिनमके फेर ।। 
कटिको भीरु जेरके रूपमे देखना पद्माकरकी अपनी कल्पना थी। 
ज्ञाव-यौवना नायिकाके वर्णनमें पद्माफ़रने उसके कुचोफ़ा वर्णन किया हू । 
उसके कुचको ज्योति चकाचोधमें डालनेवाली है । वस्तुत वह परम सुन्दरी है। 
अग-अगसे प्रकाश फुटा पडता हैं । तह जानती भी हैँ कि योवनका आगमन हो 
चुका हैं। इस समय उसके कुच स्वभावत आवर्षणके केद्र होगे। परमाकरने 
उनकी कल्पना यौवन अथवब्ण कामदेव के दो नगाहोके रूपम की हैँ । बाल्यावरथा 
हारकर जाती हूँ, तो योवन गबवा कामदेवके विजय-नगाटोक़ी उलटकर, 
आऔधकर ! 
चौक में चौकी जराव जरी | 
तिहि प॑ खरी बार बगारत सौधे। 
छोरि धरी हरी #चकी न्हान फो, 
अंगन ते जगे ज्योति के कौंगे॥ 
छाई उरोजन की छवि यो, 
“पद्माकर ' देसत ही चकृचीवे । 
भाजि गई लरिफाई सनो रुसिफि 
करके दुहूँ दु दुशि औधे ॥ 
विद्यापतिने भी गेशव और बावनके मिलन-कालर्म कुबा के सौद्यकी 
कल्पना की है। कुच उदयाचलकी लालिमाओ समान युद्धर है - 
संसव जोवन द्गुहु मिलि गेल , 
स्वनक् पथ दृद्ुु लोचन ऐेल | 
अति विर नया >विर फिद्धु भेल , 
उरम उदय धर लाछिम देल । 
कविवर ठी० लाॉनफ़ा उसका बर्णन भो दर्शनीय है. ५ 
पा छत0$ काल रलाए25 ् तटाईी। 
पहला छाट३१ गाए 0]% ता विद्वएटा।9 2 


९०८८ 'ि०।त/८ 770005 ॥॥८ (6९७ 067 ॥7९॥॥ 
[६ €िट5 एशा५ियाता छाती ॥५ $ ॥0 


ब्प 


बने हुए आनन्द केस्द्र हू उठ हुए इसके कुचकोर । 
दि यउज्योति सोठती रघवय ही. दस्बड पर ;7-वउिनीर ।! 
पबया-प्रररति 2 ती यहाँ या, सोस- 


स्वंगिह डी उवहती सती, सूझ #४ शैहरह राहत ।। 


_ू 


हा 
“ए-पवार जाभरास 


न्च 


पचयकर का क्ल्रना-चमर्त्ार २५७ 


अनत्पर्वादीसेरगणितमहायपितनियहै- 

निरस्ता घिस्तार ददचित्‌ कलयंती तम्‌मपि 

अस्त्‌ ख्याति व्याएशधिक चतुरिससपातमहिमा- 

इवलूग्ने ऊग्मेय सुगमतर पिद्धाव सरणि ।* 

- एक सरक्षत कवि 

बिहारीने तायिकाकी कटिकों सूक्ष्म बतलाया कि छगी हुई भी ते छगी 
हुई सी जाबव पड़ती है, शकरने उसको अकथ्य कहूनी कहा, ४र्द कविकों 
क्मरका दहन ही नहीं हो सका-कहाँ, फिस तरफ, क्िघरको सोजते रह गये ? 
सस्क्षत कविन उसे असत्‌ कह दिया । पद्याकरने 'कहि धौ कटि बीचमें लूट 
लई सी ' कहकर अपनी भदभूत दत्पना- शक्तिका परिचय दिया है | पदमाकरने 
कमरको असत्‌ नहीं कहा, न उसकी दाशेनिक्न व्याख्या ही की, न उस ब्रह्मको 
क्मरके समान सृक्ष और अरूख चतलाया, बल्कि छूटि रई-सी' कहकर यह 
सकेत किया, उसे किसीने वस्तुत लूटा नही है, लूटकर उसको ब्रिछफुल गायब 
नही कर दिया है, बल्कि गायव होनेणी स्थितिमे हैं। ऐसा प्रतीत होता है 
कि उसे किसीने लूट लिया हो । इसलिए पद्माकरने मी! का प्रयोग किया 
है । यह उनकी कल्पनाको सूझ है । 

शून्पमें शून्य मिल गया, असत्‌ में असत्‌ सपा गया। माध्यमिफ्षोकी 

असत्‌ ख्याति (गृन्यवाद ) और लक्ष्मीजीको कमर दोनो ही अपत्‌ है । 


“पद्मत्तिह शर्मा 


पदमाकरने कटिकों भोरु शेरके रूपमें भी देखा है। शोर हाथियोक्े 
आनेसे डरता नहीं। पद्माकरने उसे डरता हुआ-स्ता बतलाया है । घस्तुत 
उन्होंने आइचर्य उत्पन्न करने और जवानीके दिनोम॑ क्षण-क्षण कटिके पतला 
होनेकी ओर सकेत क्रिया है। बात यह हैँ कि यवावस्थापें ने गिक्ाड्ी जंधेमें 
ग तश लता जाती जाती हँ-करविम पतलापन आने छगता है । इसीको पदमा- 
करते यो कहा हूँ 


53% 


४ माध्यमिकोके शुन्यवाद' को बड़े-बड़े दार्शनिक शऊराचारय, बाच- 
स्पति मिश्र, श्रीहप॑ और उदब्नाचार्य-जैसे अनेक्त विकट डिद्वानोके मारे ससा- 
रम जब कही जरा भी ठहरनेको ठौर न मिलो, तो द हू (शत्ण्वाद) सब 
भौरसे सिमटकर तुम्हारी कमरमें जाकर छिप गया । क्षमत स्थाति अपनी 
जान वचानको लक्ष्मीजीको कमरमें भा छिपी, अब उसे कोई पा म ही सकता, जब 
आश्रय ही का कही पता नही, नज़ रसे गायब हैं, तो आश्रित! की खोज कैसे 
मिले -आधार' ही गशश्रग है तो उसके आधेयका पता कंस चले 


२६३ पद्माकर-थी 
रूप रस चा्ख मुख रसता न राख फिर, 
भाष॑ अभिलाषे तेज उर से मश्नारती, 
कहे पश्माकर, त्यों कानन बिना हू सुने, 
आनन के बैच यो अनोखे रग घारती । 
बिना पाँव दोरे बिना हाथ हथियार कर, 
कोर के कठाचछतव पटा से झूम शक्षारती, 
पाँखन बिना ही करं छाखन ही वार आँखें 
पावतीं जो पांखें तो कहा धौं कर डरती ? 


नेश्रोके माघु्य तथा क्टाक्षकी तीक्ष्ताके लिए कवियोने उत्तमसे 
उत्तम उपमाएँ जुटायी है। किसने उनमें घोडंका रूपक रखा हैँ, किसीते 
नंवाबका रूपक बाँधा है, किसीने उनसे चौदह रत्नोको उपलब्ध किया 
हैं और किसीने दशावतारका दर्शन किय। हैं, किसीने सिध्दृर-मडित कमलकी 
पखुडियोसे उनकी तुलना कर उनमें विलक्षण सौदर्य भरना चाहा है 
पग्माकरने आँखोकी तुलना शिसीसे नहीं की है, पुनरषि व्यजनाके सहारे 
उनमें अनोखी गतिशीरूता, शवित एवं सौदय॑ भर दिया है। 
पद्याकरने कटाक्षका वर्णन इस प्रकार किया हैं । सखी नायकसे 
कहती है- 
फहा करों जो आऑगुरिन, अनी घनों चुलि जाय, 
अनियारे चख लखि सखी, कजरा देत डराय । 
अर्थात्‌ सेरी सखी नायिकाकी चचल आँखोर्में काजल देते इसलिय 
उरती है कि कही उसकी उंँगलियोमें आँखोकी तेज अनी न चुभ जाय । 
इससे अधिक कटाक्षो को तीत्रता क्या हो सकती हे? 


एक कविने नायिकाके तीकषण कटाक्षके बारेमे लिखा है, परह कवियोकी 
उक्तियो को ठहरने ही नही देती, भर्थात्‌ वह अनुपम रहना चाहती हूँ- 
हरिन निहारि जि रहे हिए हार सानि, 
बारिचर वारिजकों वानिक बिफाती है, 
हानि होत तिय पछताती फर छाती दे रद॑, 
धीर मनरजनके खजन जेमाती हू । 


वीवेकी समान उपमान इन नेससकी, 
क्षविनके मनर्शें उकति अधिकः/ती हैं, 


पद्मूाकर का फक्ल्पता-चमकार र५९१ 


लाजके कुचोका वर्णन मर्यादित और सुष्ठु हे। यहाँ लॉजकी कल्पनाने 
पद्माकरकी कल्पना की भोति व्यायाम नहीं किया हैं । यही कारण हैँ कि 
पद्म।करकी अपेक्षा यह वर्णन अधिक रमणीय नही लगता। 


पद्माकरकी कल्पनाने एक्क स्थान पर कुचोको कचन-फ़लशके रूपम 
देखा है । उन पर दूजके दो चन्द्रमाके चित्र भी बने हुए है । 


फनक-थली ऊपर ले फचन-कलस विसाल । 
तहूँ देखे दे हंज फे चन्द्र बिराजत लाल ॥। 
(पद्माभरण ) 
ब्रजभाषाके कवियोने नायिकाओके कुचोके लिए बहुतसे उपमान जुटाये 
हैं जिनमे प्रधान है चक्रवाक, कमल, शिव,गिरि, घट, गुम्बज, फूछ, फल, 
करि, कुम्भ, सूर्य, इत्यादि । यहाँ पर स्वर्ण-कलश से कुचोकी तुलना क्र और 
उस पर लछाल-लाल दो नख-क्षतोका दशंव कराकर अपनी विदग्वताका परिचय 
दिया हूं । 
केशवदासने मन्दोदरीके कुचकी-रहित कुचोक्ा वर्णन इस प्रकार 
किया है - 
बिना फचकों स्वच्छ वक्षोज राजे | 
फिघों साँचहू श्री फल प्तोभ साजे ।। 
फिधो स्वर्ण के कुम्भ छावण्य पुरे । 
चक्षीकर्ण के चूर्ण सम्पृर्ण पूरे ॥ 
(रामचन्द्रिका ) 
यहाँ कुचोकी स्वर्णके कुम्भसे तुलना जहाँ एक ओर गुण है, वहाँ दूसरी 
ओर दोष भी है । क्योकि मन्दोदरीका झरीर श्यामवर्गका हैं। वह काली- 
कलूटी हूँ । उसके कुचो को स्वर्ण -फलश कहकर पुकरारना कुष्ट रोगक़ी सूचना 
देना हे। पद्माकरक वर्णनमे यह दोप नहीं आया हुँ । उनकी कल्पना ने 
सामान्य रूपसे गुणीपर घ्यान रखा है । 


पद्माक्रने नांयिकाकी आँखोका वर्णन दारते हुये अपनी अनोखी 
कल्पनाका परिचय दिया। नायिकाकोी आँखें ऐसी है कि बिता मुख्च॒ तथा 
जिउहाके ही सदर रूप-रसका स्वाद चखती हैं एवं हृदयक्री तीत्र अभिलाषा- 
ओको प्रकट करती ह, बिना कानोके सुनती हैँ तथा औरोके वचनोकों 
ग्रहण करती हैँ, बिना पैरके दोडती हैँ बिना हाथ ही हथियार घरती 
हैं तथा तीखे कटाक्ष रूपी तलवार चलाती है | उन्हे प्र नही है, तब 
भी लाखो पर वार करती हैं | प्व॒ रहने पर तो न जाने ये क्या करती ? 


२६२ पद्मापर भौ 


तिल हूँ अथवा रुप-राधषिम श्रुगार-रसका अकुर हूँ भथवा विजष्ी 
झूपो घादनोमोें अधकारका सिम्रद्ा हुवा रूप हैं ! तिल हैँ अथवा कामरेव 
रूपी ०ारोगरका सो ,के फागज पर दिया हुआ न॒कता हैं अथवा कमरूमें सोया 
हुमा म्मर हैं? तिलह 3यथवा चद्रमास पड़ी हुई यमुनाकी ब॒द हूँ? 
प्माकर की कल्पना तिलका उपमान जटानेमं व्यग्र हे 
द्विज कविने भी तिलके वर्णनमे कुछ ऐसी ही वल्पना कीहे - 
रूपकी रासिकर्म के रसराजफों अकुर आनि कढयो सुभ होना, 
के ससिने तम गास क्यो तेहिको रह्यो शेप दिखात-सो कोना। 
प्यारोके गोरे व्पोलन प॑ 'द्विज राजि रह्यो तिल स्पाम सलोना, 
दें, मधुपात परयों अलमस्त किधी अरधिद मलिदकों छोना । 
रंगपाल कविकी कल्पना भी दर्शनीय हूँ - 
कंधों पोखराज प परो हँ रसराज छोर, 
कंधो मंन आरती नीलम नगीनो हूं , 
ताराण्ति गोदम तरनिको तनय कीधो 
सुमन गुलावर्मों मलिन्द बास कीनो हैं । 
“' रगपाल गाल प॑ रसाल तिल सोहँ किधी, 
लपटो रसिक राय मन रस भीनी हैं, 
कंधों रूप रतन खजाने के महल पर, 
मदन महीपति महर करि दीनो हैं । 
हिन्दीके प्राय सभी श्रुगार-फाब्यकारोने तिछकी उपमा का वर्णन किया 
हैं । एक मुसलमान कविने तो ' तिल-शतक ” नामक एफ ग्रत्र ही छिख डाला 
है । द्विजदेव और रगपाल के तिल वर्णन प्रतिनिधि-रूपमे यहा दिये गये है। 
सदेहालकारके सहारे तिलकी सुषमा पर इन्होने जितना प्रकाश डाला है, वह 
प्रशसनीय हैँ, पर पद्माकरकी कल्पताने भी तिछका सौदये कम नही आका हैँ । 
तायिकाके श्रम-सीकरोके बारेमे पद्माकरने अद्भुत कल्पना की हैं । 
यह पद्मा+रकी अपनी सूझ है । मुखसे कुचो पर श्रम सीकरोका गिरना ऐसा 
प्रतीत होता हैँ, मानो चंद्रमा मृक्‍ता-रूपी अक्षतोसे, महेशकी पूजा कर 
रहे हो - 
यो खम-सीकर सुमुख ते करत कुचन पर वेध । 
उदित च॒द्र मुकृता-छतनि, पूजन मनहु महेस ॥। 
कदासित इसकी प्रेरणा उन्हे सतिरामके वर्णनसे मिली । 
ऐ चाहुत फल तोरो मिलन, निसि वासर बहु बाल, 
कुच-तिव पुजति नंघ जछ, बूद मृछुत्तामय माल । 


प्रध्याकर का कल्पना-चमरकार 


प्यारीक्षे भनौ्े अनियारे ईछमन छद्े-छदे, 
तीछण छ्टाच्छन ते फटि-कहि जाती है। 
पृश्माकरको उक्ति भ्रपेक्षाझत स्वामाविक हँ। यो अतिशयोक्तिसे 
दोनों कवियोने काम लिया हैं, पर जितना चमत्कार परदुमाकरमें हैं, उत्तना 
इस फविके वर्णनमें मही। पदुमाकरने काजल डालनेका प्रसण लेकर क्षपनी 
विदग्धताका परिचय दिया है । 
प्माकरने तायिकाकी भौंहोंर्ो बिना रोदाकी दो कमानों से तुलना 
कर अपनी अपूर्व कल्पना शवितका परिचय दिया है। कमछ और चद्धमार्मे 
एक प्रकारसे बेर है । क्योकि चस्धमाके उदय होने पर कमल मुरक्षा जाता 
हैँ । कविने साथिकाके मुख-कमल पर आर्ष चन्द्रमा (भौंहों) के दर्शन करा 
अपनी कुशलताको सूचित किया है। नायिक्रा चायक्र के छाल नेत्रोको देखकर 
क्रूद्ध हो गयी । उसकी भोहे मान के कारण चढ गयी। इसी पर परश्याकरका 
कहना हैँ- 
छवि छलफन भरी पीक पलक्षद त्योंही, 
श्रम जलफन अलर्न अधिराने च्व॑ । 
कहे पश्याफ़र' सुभान रूपसानि तिया, 
ताकि दाक्षि रही ताहि आापुहि अजाने बहूँ ॥ 
परसत यात मनभावन के भावती की, 
चढ़ि गई भौहे रही ऐसी उपसाने छर्व॑ । 
मानो अरविदन पे चन्दकों चढाय दीनो, 
मान क्‍्ममेत घिन्‌ रोदा के मानें हे । 
एक गौराभी वबालाके शरीरके श्याम तिलक्ता वर्णन एक छन्‍्दर्मो 
प्याकरने इस प्रकार किया हैं- 
फेंधो रूप रासिमें सिगार रक्त अकुरित, 
संकुरित फ्रधो तम तडित जुन्हाई मे, 
फहू पद्साफ्षए ' क्रिब्मो गो काम क्ारीमर, 
नुक्कता दियो हूँ हेम फरद सुहाई में । 
फेघो अर दिदमें मलिन्द-सुत सीयो आनि, 
प्ैधो तिल सोहत कपोलकी लुनाई में ; 
कघों पन्यों इच्दु्में कलिन्दी जलडरिदु फैघी 
गरक गोविन्द गयो योरीक्षी गोराईसें || 


२६४५ पग्माज़र-सी 


सुन्दर रस-मन्दिरमें बंठी हुई कौमछागी वाला क्रिया कुशलछा ऑर 
विदरधा हैं। चद्याइनो, रुगलखोरिनोका दिल उसके पासमीं बैठा हैँ। इस्ती 
समय नायक क्ृष्ण वर्द्न पर आ जाते हैँ। कोमछागी बाहा नायक कझृष्णसे 
उदासीन है । दूसरे वह उनसे आन्तरिक प्रेम भी करती हूँ | इसका पत्ता वही 
चल जा०, इससे वह नायकके ते ही उनको ओर पीठ कर छेत्ती हूँ। ऐसा 
करके वहु अपनी उदासोनताको प्रकट करते हे, साथ ही चथ्ाइनो, चुगठ 
खोरिनोको भी सूचित करती हैं कि नायकसे थह प्रेम नहीं करती, बअन्यया 
वह उनके आते ही गलेसे लिपट जाती । अनूतरी फिरमके समात बालाकों 
बतछाकर पद्माकरने अपनी बदुद्गृत सुज्धका परिचय दिया हूँ। वस्तुत 
किरग परश्माकरके समयम अनूत)ी थी । फिरमका अर्थ अग्नेजीसे है । इसीसे 
अगरेजोकों फिरगी कह कर पुकारते थे। पद्माकरके कालमें फिरग्रियोका 
अधिक बोलबाला नही थ्व। अमरेंजी का सामान्य प्रचार होता शुरू 
जझहूर हो गया था, लेकिन उसके सहारे अधथी अगरेज अपने मनोभाव 
भारतीयोसे बतलावेयों असमर्थ थे। अत अपरेजी भाषाकों पह्माऊर फिरग 
कह कर पुकारे तो कोई अस्वाभाविक नहीं हैँ। पुत्र इसीका वासिका 
पर आरोप करना उनकी कल्पनाकी कुमछताको ही सूचित करता है। 
उग्नता सचारीके रदाहरणमें ग्रञ्माकरने, विरहिणी नायिका पर 
सवेदता प्रकट करनेके क्रममे चन्द्रमाकों जिन जिन विशेषणोसे सम्बन्धित 
किया है, वे विचारणीय है। चन्द्र उच्चवर्शीय हैँ। बह सिंधुके सुपृत्र है 
सिघुसे इनकी उत्पत्ति हुई है। यह सिधुतनश लक्ष्मीके बन्द हे । 
यह अमृतकी खान हैँ । शिवके गीगपर सुशोभित रहते है, तारो के ईग हैं । 
चन्द्रवशीय कप्ण चन्द्रके जादि पुरुष हे। तात्पर्य यह फ़ि इनमें श्रेष्ठ 
रूप और गुण दोनो हैँ । इसलिए विरहिणीको सताना इनके लिए उचित 
नही कहा जा सकता । पद्माकरने इसीसे इनके श्रति व्यग करते हुए कहा हैँ 
सिधुक्रे सपूत मिधुततयाके बचु, 
मंदिर अनद छुभ सुन्दर सुथाई के । 
कहूँ पद्माकर गिरीक्षेत बसे हो सीस, 
तारतके ईस कूल कारन कनन्‍्हाईके। 
हाल हो के विरह बिचारी न्नजवाल ही प॑, 
ज्वाल्सें. जयाबय जुआल सी लुगाई के । 
अरे भतिमद चंद आबत न तोहि लाज, 
हैं के दिजराज फाज करत फसाई के ॥ 


पश्चाक्षर का पाल्पता-चमत्कार १६३ 


पद्माकर और मतिराम दोनोके व्यक्ति-वक्रे कारण दोनो की कल्पनामे 
अन्तर है ? मतिरामने जहाँ श्रम-सीफरोक्ो मोतीकी मालाके रूपमे देखा हैं 
वहाँ पद्माक रने स्वेद मोतियों को अक्षतके रूपमे । सचमुच पद्माकरकी कल्पना 
विलक्षण है । 

विपरीत रतिके मिलसिलेम नायिकाके लल्ताटके सुर्वेदा का वर्णन 
पद्माकरकी अद्भुत कल्पनाका परिचायक है । यह सुर्वेदा नीलूमणि-जदित 
और ललाटके मध्य भागमे सुशोभित रहता है। विपरीत रतिके कारण 
नायिकाके लछाटका यह भआामषण ट्टकर गिर पडता हैँ। पद्माक्रने इसीको 
उत्प्रेक्षा कछानिधिके कलूकसे दी हे । 


रते चिपरोत रचौ दम्पति मृपुत अति, 

मेरे जान मान भय मनसथ नेज ते । 
कहूँ ' पद्माकर  पगी यो रस-रंग जामें, 

खूलिगे सुअंग सब रगन अमेजे त॑ ॥ 
नीलसणि-जदित सुर्वेदा उच्च कुचन पे, 

पर॒यो है टूदि ललित ललाहके सजेजे ते । 
सानो गिरयौ हेमगिरि पै सुक्रेलि फरि, 

फढ़िके कलक फलानिधिके फरेजे ते ।। 


हर 


सुबंदाकों कछातिधिका करूक कहना पद्माकरकी यूक्ष्म निरीक्षण 
शक्तिका १रिचायक हूं । सचमुच, छलाटका आभूषण विपरीत रतिके समय 
बाधक प्रतीत होता है। इससे पद्माकरका कलक कहना बहुत युक्ति संगत 
हैं। इसी सिलसिलछेम कुचोके लिए हेमग्रिरि-भ्रुग अर्थात्‌ स्वर्णगिरि--सुमेरकी 
चोटी कहना कम विदग्वताका परिचायक नहीं हैं । 
क्रिया-विंदग्धा नाथिकाके उदाहरणमें पद्माकरकी कल्पना ष्यातव्य है । 
वजुल निकुजनमे मजुल महक मध्य, 
सोतिनक्ी झालरि क्िनारिनके कुरद्िन्द । 
आइगे तहाँई पद्म॒क्तर वियारे कानहु, 
आचनि जुरि गये त्यो चब्ाइन के तीके बृन्द ॥ 
बेठी फिरि पुतरि अच्तरि फिरग छोसी, 
पीठि दे प्रवीनो दूध दुगद सिले अबद । 
साछेय अवल्तोशि रहो आये रस भदिरमें, 
इन्दोीयर सुन्दर गविन्द्ों मार विन्द ॥ 


२६९६ पृक्षाक र- प्री 


तलवार चक्रवाली विष्णुसे चालाक है और कालीसे करोड गती भय- 
कर है, अतिशयोकितपूर्ण यह वर्णन ध्यातव्य है । 


पद्माकरको कल्पना शक्तिका परिचय हिम्मतबहादुरविरुदावली में भी 
विभिन्न स्थानों पर मिलता हैं। तोपोक प्रस्न॑गम तृपक्के, ऊँटनाले , गनाले, मृगरी 
नामक अनेक तोपो का नाम लिया है । तलवारोकी चर्चा करते मगरवी, 
जनव्ब , बन्दरकी, बन्दरीं, सूरती, लीलम, लहरदार, लाडवार, खुररामानो, दरूनि 
-धिखानी, नादौट, मानासाही, जिहाजी, दरियाई, सुलेमानी, जुनेबहुखानों 
मिसरी, गुउती, हलब्बी, बरदभानि, विहानी, बरदानी, दुनाबी, ऊनामी, तमाचे, 
रुपी, अगर जे, फरूकसाही, तकव्बरी, अकवरी नामक विभिन्न तलवारोक नाम 
गिनाये है । इनके वर्णनमें वर्णनात्मकताका दोप भले लगाया जाय, किंतु इन 
नामोके द्वारा पदुमाकरकी कल्पना-शक्तिका दर्जन होता है । 


“राजा - मित्र ! इन के मूंह मत लगो, यह 
कविताई में बडी पक्की हैं । 
विदृषक - तो साफ साफ क्‍यों तही कहते कि 
हरिइ्चन्द्र और पद्माकर इसके आगे कुछ नही हैं । 
- भारतेदु हरिश्चन्द्र (कर्प्रमजरी) 


“मेरा स्थाल है कि साहित्यिक चर्चाओं मे 'पद्माकर को हम कुछ 
भुलाते जारहे हैं । जो लोग कविता के चित्र-पक्ष को ऊपर उठाना चाहते 
हूँ, उन्हे पद्माकर के काव्य में अपने पक्ष की काफी सामग्री मिलेगी | 

-प्रो रामधारीसिह दिमकर 


जीता 


प्माकर दवा पफ््पदा- बम त्कारए २६५ 


विरहिणी के लिए चन्द्रमाकी किरणोका दाहक प्रतीत होना नयी 
कल्पना पही है। फिन्‍्तु उनके कामको कस्ाईका काम कहना बिलक्षण 
प्रयोग हैँ | यह पद्माकरककी अपनी विशेषता हूँ । 
गगाकी उश्ज्वल लहरोमे असीम सौंदर्य दिखलानफे लिए पश्चाकरते 
जिग-जिन उपमः।नोका प्रयोग किया हैँ, उनसे उनकी कल्पना-शकित्तका 
परिचय मिलता हूँ । गगा गृणसे महान है, दिधाताके कमडलकी सिद्धि 
है, भगवान विष्णुक्के चरण->मलके प्रतापकी लहर है, और जन्म-जन्मके 
पापोंकोी हटालेकी इनमे अद्भुत शकित हैं। गग के रूपकी महत्ता इन्हीके 
अमुरूप हैं। 
ऊछित्र दपूर्से सर्कीरति कुमोदिती से 
फुदर्मों मं क्ासमें कपासमें न कब्म में, 
पाहे प्माक्र! न हुसमें नहास हू सें, 
ह्वियमें मे हेसि-हारि हश्चिके वच्द में । 
येती छात्र प्ंगरी रघसमें ताफियत, 
तेती छश्चि छोरमें मं छिरधिक्रे उन्द पं; 
दतमें म चेत-चाँदनी हु में चमेछिन में, 
चंदनमें हैं न चदरृडमे चंद में ॥ 
हस क्षीर-समुद्रके छदके छोर, चन्दन एवं चन्द्चूंडके रूप एवं गुण 
पर व्यान देनेस और पुन गगाकी लहरोकी तुलना करने पर पद्माकरकी 
विष्म्धताका पता चलता है। 
रघनाथरावकफों तलवारके प्रभस्ति-मूलक वर्णनमे प्माकरकों कल्पना 
दर्शनीय हैं । रघुवाथ्रावकी तरूवार जितनी गृणवतती नहीं, उससे अधिक 
गुणवती पद्माकरकी कल्पना उसे बना देवी हैँ । 
दाहन ते दूगो तेज तिगुनी भ्रिसुल्लून ते, 
चिल्लन ते, चौगगी चलाकर चक्रचालो ते । 
कह परद्माकर  सहीप रघताथराव 
ऐसी समसेर सेर सत्रुत पे घाली ते। 
पचगुन्ती पब्यत पच्ीस गुनी पावक हें, 
प्रयंट पचास गृणी प्ररूष प्रनाडी ते। 
पाठ शुवों शेष ते, सहज गु]नीं सॉँपनतें, 
छाख जुनी लूक्ष ते, करोर गुनी छाली से ॥ 


२६८ पंष्पाकर-श्री 


उस समय की णछवस्था का वर्णन कर दिया हैं, जब न दाशव 
ही होता है और न यौवन ही होता हैं। हमारे पद्माफ़र ने बिहारीकी उस 
नायिका की ध्येय में नहीं रकद्धा हेँ, जब “अछी कछो ही ते रमयो ” को सरस 
लोकोक्ति चरितार्थ हो | यहाँ वृषभावु-किशोरी कली की कलछित अवस्था को 
पार कर चुकी हूँ। यह तो वह अवस्था है, जिप्तके लिए कहा गया है-- 
“अच्च इवा दा कुसुमधनतुषों योचराज्यामिपेक 


अर्थात्‌ आज या कल कुसुमघन्‌प का यौवराज्याभिषेक होनेवाला हैं। 
आज होगा था करू, इसका निर्णय करने की अक्षमता में जो विदग्घता है, वह 
सहृदयों से छिपी नही हूँ । वाला, शैशव भर यौवन की उस सधि में विचरण 
फर रही है, जब आज कह देने से यौवन के आगमन की ओर तन्वगी का 
झकाव प्रतीतहोता, और करू कह देने से अभी झोौश्व में ही हैं, इस क्र्थ की 
प्रतीति होती ! कुसुम- घनुष का अभिषेक कब होगा, यह समग्र सामग्रियों के 
उपस्थित होने पर भी स्पष्ट रूप से कड॒ देवा बडा कठिन है। इसी भाव को एक 
किशो र शब्द क्हके महाऊत्रि पद्माकर ने व्यक्त किया है । श्रीमती राधिका 
के कौरतिकुमारी से लेकर कृष्णवल्लभा तक हजारो ही नाम हूँ, और उनमें 
से किसी एक का प्रयोग हो सकता था। फिर बुषभानकिशोरी इनको क्‍यों 
कहा गया ? वृषभानु-कुमारी कहने से या वृषभानुसुता या इसी प्रकार के 
अनेक पर्यायवाची शब्दों की प्रचुरता होने पर भी वृषभावुकिशोरी शब्द 
में जो मधुरता हैं जो रमणीयता है, जो विषृग्धत्व हे, जो चारु सौंदर्य 
है, वह दूपरे शब्द मे नहीं। यद्यां पर सभवत कोई पाठक शक्ता 
करे कि किशोरी शब्द साथंक्ष होने पर वृषभ्ानु: शब्द से ऐसी कौनसी 
प्रयोजन-सिद्धि होती है, जो कवि इसका व्यवहार करने के' लिए बाधित 
हुवा ? इसका उत्तर यही है कि केवल छिद्योरी कह देने से वह कौन किशोरी 
है, इसका ज्ञान नही हो सकता था। और, जब तक प्रणय के आरोप का 
स्थान अथवा प्रेम के आलबन का पूर्ण रूप से परिचय न हो जाय, तब तक 
चित्त वहाँ जमता ही नही | किसी स्थान का निर्देश कर देने पर, जब वहाँ 
की घटनाओ का वर्णन किया जाता है, तब उन घटनाओ की यथार्थता में 
बुद्धि को विश्वास होने लगता हैँ और तध्ी चित्त उसकी अनुराग से श्रवण 
के लिए उत्सुफ होता है । यह सत्य है कि चमत्कार के प्राचुयें से यदि नाम 
निर्दिष्ट म॒ किया जाय, तो भी चित्त केवछ चमत्कार के कारण वस्तु- 
विश्ेप के ज्ञान में विशेष स्पड्ठाल होता है। परंतु व्यक्तित्व के विषय में . 
परिज्ञान हो जाने से वह्‌ स्पृह्या ज्तु्गृणित हो जाती है, यह अनुभव-सिद्ध 


< ५ ७ 
पद्माकर को कंचिता म॑ रस 
ये बषभानशिशोरी भई इते व्हों वह तन्दत्कोर कहावे । 
यो पदर्माफर दोउन पे नहरग तरग अनग की छा |। 


दौरे दुहूँ दुरि देखिये को दुतिदेह हृहूँ की दुहूँन को भाव । 
हाँ इनके रस-भीने बडे दृग व्हाँ उनके ससि भीजत आब।॥। 


रमणीजन के प्रकृत सुन्दर होने पर भी एक एसी साधु वय होती 
है, जब वह सौदे विशेषख्प से प्रस्फुटित हो उठता हूँ । शशव को पार कर 
यौवन में प्रवेश करती हुई बालाओ में जो प्रतिदित नई शारौरिक पूर्णता 
और मानसिक विकास दृष्टिपथ मे अवतरित होता हूँ, उसका प्राय सभी 
भाणओ के कवियों ने अपनी-अपनी मनोरम भाषा में गान किया है। जब 
क्ैशव की क्रीडा से मस हटने लगता है, और सखी जनो के रहस्यसलाप की ओर 
कर्ण अभिमुख हो जाते है, जब त्वरित गमत में लज्जा का कुछ अनुभव होता 
हैं और किसी नई वय में वतंमान सुकुमार पुरुष को देखने के लिए नत्र 
आग्रह करते है, जब वक्ष स्थछ पर से वासाँचल के स्खलित हो जाने पर 
कदाचित किसी की दृष्टि का पात्र वह न हो गया हो, यह देखने के लिए 
चचल नेत्राउचल सब ओर दृष्टिपात करते है, और गमन में एक विशेष 
प्रकार के आलस्य का अनभव होने लगता हैं, जब छोटी वालिकाओ की 
कौतुकभरी वार्ताओ में नीरसता प्रतीत होती है और अधिक वय की सख्ियो 
के परिहास मे आनदानुभव की प्रतीति होती है, जब मावों मीचकेतन के 
पुष्प धन की एक कोटि से शरीर का स्पर्ण हो जाने पर वदनवल्छरी सद्य 
विशेष कारण न होने पर भी कमी स्वेद-सतति से आद्र हो जाती है, कभी 
कप और कभी रोमाच हो उठता है, जब नेत्र चारों ओर खोजने पर भी 
किसी फो ने पाले पर फिर चारों ओर खोजना प्रारभ करते है, जब स्वय 
हृदय ही सोया हुआसा प्रतीत होता है, उस समय के हृदय की अचस्था का 
वर्णन बहुत-से सहृदय कवियों ने अपनी लेखनी से अच्छा किया है। हमारे 
प्माकर ने राधा-मायव की इस सुकुमार वय में प्रणय-परिपादी का कया 
उल्लेख किया हैं, इसका रसिक समुदाय आस्थादन करे। 


इस तरफ वपभान-फिशोरी हे, उस तरफ वहाँ पर वह नदकिशोर 
हलाते है । किशोरावस्था का प्रारभ में ही निर्देश करने से कवि नें 
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और कृष्ण की प्रेम लीला देशेगे, उसफे पीछे वुदावन का चित्रपट है। उस 
चित्रपट को कवि व्‌ दावन, ब्रजभूमि आदि किसी नाम से उल्लेख नही करता | 
यदि ऐसा करता, तो वाच्यार्थ हो जाने से उसका वैसा प्रभाव नही पडता, 
जैसा केवल उसकी व्यजना से पडता है। कोई-कोई कवि पहले एक-दो 
पवित में चमत्कासपूर्ण पदों में वृदावन का सोद्य॑-गान कर फिर अतिम दो 
पवितयों में राधा-माधत्र को प्रवेश कराकर उनके अनराग 
का निदर्शन कराते हँ। किसी-किसोी का वन्दावत वर्णन तो ऐम। 
सरस ओर मनोमोहक होता हे की अत तक उसी को सुनने की अभिलाषा 
बनी रहती ईं। ऐसे कत्रि जब आगे चलवर अत्यन्त सरस पदों से रावा- 
माधव के प्रेम को दिखाते हैँ, तो वह पहले के वर्णन मे डब-सा जाता है। 
सफल चित्रकार वहो है, जो बहुत ही घ्रंधले रगो मे पट को अकित कर 
विशेष प्रभावशाली रगो से आराध्य देवी का चित्र चित्रण करे। जो 
पहले ही रागभरोी कंची से चित्रपट को जगमगा कर देते है, वे उस 
पर सुन्दर चित्र बनाने पर भी वेसा प्रभाव उत्पन्न करने में कृतकार्य 
नही होते । वह चित्रतवट कविता में व्यजना व्दारा वाच्यार्थ की अपेक्षा 
कही अधिक प्रभावीत्पादक होता है । यहाँ कवि ने उसी वृत्ति का 
आश्रय लिया हैँ । वृषभानु-किशोरी शब्द से उनके लीलारगमच का निर्देश 
नकरानेपर भी निर्देश हो जाता है । इसी प्रकार नन्दकिशोर शब्द कहने 
में चमत्कार हैँ | वृषभानु-किशोरी की व्याख्या करते समय जिन विशेषताओं 
का दिग्दशंतन कराया गया है, ग्ही नदक्शोर शब्द में है, इसलिए पिप्ट- 
पेषण व्यर्थ है । 

हमारे रगमच पर वृपभानु-किशोरी और ननन्‍्दक्किशोर, दोनों ही 
किशोरावस्था मे पदार्पण करते हैँ। तब फिर एक का वृषभालु-किशोरी 
“भई, और दूसरे का ननन्‍्दर्शोर “कहावे ” यह भिन्न शब्दों से परिचय 
क्यों दिया है? दोनो काही भय अथवा “कहटावे” कहकर क्या वर्णन 
नहीं किया जा सकता था अथवा नन्दकिशोर भये और वृपभानु-किशोरी 
“ कहावे ' ऐसा कह देने से अर्थ में क्या अनर उपस्थित हो जाता, इसकी 
मर्मज्ञ पठकगण विवेचना करे। 


कवि ने इन शब्दी को चनकर जो अपनी मार्मिकता का परिचय 
दिया है, विदग्धता का निरदर्शन कराया है और गभीरतम सुकुमार भावों 
के अतस्तल तक पहुचने फी योग्यता का दिग्दशंत कराया हैं, वह आग 
पाठको की दृष्टि पथ में अवतरित होगा। नदक्रिशोर अब उस अवस्था 
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विषय है। अत, केवल किशोरी कह देने से किसी भी देश की कुसुम सुकुमार 
नई देय में वर्तमान वाला का चित्र आँखों के सामने आसकता था। रमणीयता 
किसी देश-विशेष की अथवा स्थान-विशेष की सम्पत्ति ली हैं । और, जिस 
देशमें मनुष्य की विशेष स्थिति रहो हो, अथवा जहाँ की वार्मागनाओं के 
विषय में बासताओं का अकुर विद्यमान हो उसी देशक्नी सुन्दरी मानस-तेत्रो 
के सम्मुख आकर उपस्थित हो जायगी, परच्तु कवि को यह अभिप्नेत वही है। 
वह तो अमरपति के सौदयंसार-समृदा०-निकेतव अप्सराभोके दिल के विश्वम 
को अपनी बदन-श्री से तुच्छ करनेवाली, गोपवालाओ के छलित अगो के 
छावष्य लीलाजल में सहृदयो को निमज्जन बराना चाहता हैँ, अत वह 
किसी एक शब्द द्वारा स्थान-विशेष का परिचय कराने को उत्युक है, और वह 
अपना अभिप्राय उसने वपभानु-किशोरी कहकर पूर्ण किया है । यह पहंछे 
फहा जा चुका हूँ कि श्रीराधिका के अनेक तामोमे से किसी दूसरे नाम की योजना 
पहाँ नही की जा सकती थी । अन्य नाम से उनके सीदर्य का चोतन तो होता, 
परतु साथ-साथ यदि भवित-भाव का भी उदय होने लगता, तो जो प्रभाव 
उत्पन्न करता कवि को अभिप्रेत है, बह घिद्ठ नहीं होता। यदि हम 
श्रीराधिका को जगनन्‍्माता के छप में देखे, तो फिर उसकी प्रेमलीलछा से 
हमारे हृदय में श्रद्धा का भाव उदय होगा और हम उनके उस स्वरूप को 
देखने में अक्षम हो जायेंगे, जिसमें वह कद्ष-मोहिनी अवस्था मे विद्यमान हैं 
और अपने विश्वम विलासों से रभा और रतिके हृदय में भी उस अलौकिक 
लावण्य को प्राप्त करने की छालसा उल्रन्न कर देती हूँ | अत, वृषभान- 
किशोरी ” हो कहा । जब हम रगमच पर अभिनय देखने के लिए अपने-अपने 
गृहसे प्रस्थित होते है, तन दुर से ही दिनकर-प्रभा का अनुक्रण करनेवाली 
सहस्र-सहस्र विद्युत-दीपकोकी आभा से व्याप्त बराकाशमटल को देखकर किसी 
अलौकिक चमत्कार-दर्शन की कल्पना करने लगते हैं। मधुर सगीत-ब्ाराओ- 
के दूर से ही श्रवण विषय होने से वहाँ जाने पर जो दिव्य सबीत-छहूरी से 
मानस उालसित होगा, उसका उपक्रम सा होने लगता हैं। कटने का विषय 
यह हैँ कि रसास्वाद के पूर्व उस छातावरण का अनुभव होने से रसका आभास 
पहले हो जाता है--उसी प्रकार, जैसे चित्रकरार चित्र विचने के पूर्व के चित्र 
पीछे के दृश्य का ऐसा आयोजन कर लेता हुं कि चित्र से जो भाव उन्पादित 
करना है, उसमें वह दृश्य भो सहायक् होता है। इसी प्रजार कवि अपनी 
फ्विता का आस्वादन कराने के पूर्व उमके आास्वादन हे उन्रूप स्थिति का 
पहुले ही निर्माण कर लेता हैं। वपभान-किक्षोरी कहने से टी वुदावन का 
चित्र हमारो आँखोके सम्मत खिच ज्यता है! जिस स्गमचपर हम राधा 
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को प्राप्त हो रहे है उसके विषय में महाकवि सवमूति ने उत्तर 
रामचशिति में कहा है- 
पत्कल्याणा बयसि तरुणे भाजन तस्प जातः | 


उस समय उनके शरीर की दघ्ूति निखरने लगी है, और उनका वह 
उठता हुवा यौवन सब लोगो की दृष्टि मे आने छगा है। शरीर में ज्ो उन्नति 
हुई है, बाहुओ में जो पीनता और वक्ष'स्ण्ल में जो पयासउता का आविर्भाव 
हुवा है, वह उनके पुरुष होन से सबकी दृष्टि में आता है। घरीर में माहंब 
के साथ साथ पुष्टि भी हुईं है। तेत्रो में सौढर्थ के साथ-साथ राग का भी 
सब्ववेश हुवा है। गति में चचछता के साथ-साथ जो-मत्तगप्रद का भाव भी 
आने लगा है, उसी यौवन के आयमन के यज का५विस्तार होने से देखनेवालों 
ने तो देखा ही कि अब ये बाल्यावस्था को छोड आगे बढ़ रहे है, परतु देख- 
नेवालो ने उनके अग-श्री की वद्धि की चर्चा भी चारों ओर क्वरना प्रारभ कर 
दिया हूँ, जिससे नद के छाह अब पिगोर हुए चले जा रहे है। ये लोग केवल 
देखते ही तही हैँ, परतु कहने भी रूप गये हुैं। उनके यौवन की कथा, पुरुष 
होने से, यथ्थेप्ट वार्ताछ्ाप की सामग्री हो सकती हूँ | सभी के प्णरे मद के 
दुलारे की चर्चा चारो और होते से 'नदकिशोर कहावे' ऐसा लिखना बहुत ही 
उपयवत हैं| परतु इसके विपरीत वृषभानु-कुमारी के किश्ोरावल्वा में पदारेण 
करने के रहस्य को लोगो के ग्रुख से कहलूवाना या उसका डिपडिस कराना 
कवि को अनुचित पतीत होता है। पुरुष की शारीरिक स्थिति की अप्लोचना 
आलाप का विपय हो सकता है । परतु किसी किशोरी की यौवनकथा की 
ण्ताका उडाना अत्यत ही निरलेज्जता का द्योतक है। अत विदग्ध-समुदाय' में 
उसकी चर्चा नही हो सकती । वृपभानु-किशोरी तो किशोरी हो गई ई, परत 
इसकी चर्चा नही हो)पाई है ।( इस वर्णन में जो गील और मर्यादा की रक्षा 
की हैँ, ) उसकी कित शब्दों मं प्रणसा की जाय। इस समय की अवस्या क्षा- 

“४ स्तन सन सच नितब फो बडो इजाफा क्कीन । 

यह कहकर सुकृवि बिहारीडाल ने वर्णन किया है। परतु हमारे पद्माकर 
इन अगो की वृद्धि को आच्छादित ही रखते हुए “भई शब्द से विना 
प्रकाश किये राब कुछ समझा देते हैं। इसीलिए इनको वृपषभानु-किशोरी 
'भई ” कहा है । यहाँ श्रीराधिका की यौवनजनित रमणीयता को अप्रकाशित 
रखने में कवि ने जो कला का चमत्कार दिखाया है उसे सहृदय पाठक 
सम में । दूसरे नायक और नाथिका, दोनो के किशोरावस्था में वत्तेमाल 
होनेपर भी “नदक्शोर कहावे ” कहकर श्रीराधा की अपेक्षा श्रोमाधव का 
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जो कुछ अधिक यौवन-श्री का विकास दिखा दिया है. वह उचित ही हू । 
फिर आनन्दकन्द श्रीकृष्णचन्द्र तो नन्दक्रिशोर थे नहीं, केवल कहलाते थे, 
इस बारीकी पर भी विचार किया जाय । 


अब दूसरा प्रश्न यहाँ पर यह हो सकता है कि कविता के रगमच पर 
पहले वृषभानु-किशो री का प्रवेश क राके फिर नदकिशो र का अरवेश क्यों कराया ? 
क्या पहले श्रीकृष्ण का वर्णन करके फिर श्रोराविका का वर्गत नहों किया 
जा सकता था? इसका उत्तर यही है कि सरोज-कोप का जल से निर्गमन होने 
पर भ्रमर आता हूँ या भ्रमर के आने पर पुडरीक जल से बाहर निकलता 
हैं? चन्द्रमा का उदय होने पर चकोर स्पृह् से उसकी ओर देखते है, शमा के 
रोशन होने पर प्त्ग उसकी ओर झपटते हैं। पतगों के इकढठंठे होने पर 
चिराग रोशन नही किया जाता दोनो ही आलबन स्वरूप हैं, और दोनों 
का अत्योन्याश्रय सवध है, परतु फिर भी, जिस भावुकता के विचार से 
श्रीराधा सुन्दरी का चित्र नेत्रों के सम्मुख लाकर उस मुख-कमल के मधृत्नत 
श्रोक्तत्ण को दिखाया है, वह परम प्रशंसा का भाजन है। फिर यहाँ पर 
“ये वृषभानकिशोरी भईं” इस पद से उस प्रणय-लीला के चित्र को अपनी 
ओर खीचते हुए “ये” और “वह कहकर दोनो के दूरदूर स्थित होने की 
कल्पना को इसीलिए उत्पन्न किया है कि बाद में सयोगरूप से परस्पर 
सम्मिकन में एक साथ हो जाने के सौदर्य की वृद्धि हो। पहले दृश्य 
(लाइन) में हम देखते हैं राधा और माधव। दूसरे दृश्य (छाइन) में 
दोनो में समानता दिखाई और परस्पर एक दूसरे की ओर अग्रभर होने 
का हेतु | तीसरे दृश्य में दोनों एक दूसरे की ओर चल पडते है और चौथे 
में तन्मयत्ा का भाव उपस्थित हो जाता है । यदि पहले हो दृश्य में दोनों 
को सम्मिलित अवस्था में कवि दिखला देता, तो उतनी हृदयहारिता न 
रह जाती । 


यो  पद्माकर ' दोउन पे नवरग तरग अनग की छा 


पदमाकर कवि करते है कि जिस प्रकार दोनो में किशोरावस्था 
आ गई है, उमी प्रकार दोनो मे अनग की नवर॒ग तरग छा रही हें। इस 
पक्ति से भी दोनों के यौचन-विकास का वर्णन करना हो काम का 
अभिप्राय हैं। यहाँ शका यह हो सकती हैँ कि जब क़िशोरावध्था में 
पदापंण करने का उल्लेख हो गया हैं, तब पुन यौवन में प्रवेश के वर्णन 
की क्‍य। आवश्यक ॥? परतु यौवन में प्रवेश करने का कथन केवल 
शारीरिक विकास का द्योतक है और चित्त के विकास का वर्णन जो करति 
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उत्पन्न होती है, परतु हृदय ललित भावों से भर ही जाय, ऐसा सर्वदा नही 
होता । शरीर में जब यौवन प्रवेश करता है, तब हृर्य में मन्म्रथ भी। यौवन 
और मन्मथ दोनो सहचर है, परतु दोनो एक ही नही हैं। इसीलिए कवि ने 
यह लिखा कि दोनो पर अनग की नये रग की तरग छा रही है | यह त 
लिखने से हम ऐसे श्रीकृष्ण की भी कल्पना कर सकते थे, जो यौवन-- 
वारि मे जाकठ अवगाहन करने पर भी मन्मथकला से अपरिचित रहते ! 
सभवत पाठकों को यह क्लिष्ट कल्पना प्रतीत हो, परन्तु जब्र हम श्रुगी ऋषि 
का उदाहरण सम्मुख रकखेंगे, तब हमारे कथन की पुष्टि होगी । पूर्ण यौवन 
को प्राप्त होनेपर भी सद्योजात शिशु की भाँति वह काम-कछासे अनभिन्न थे, 
और बहुत दिनो तक कदर्प कया ह, पुष्पधन्‌ु में क्या शक्ति है, कुसुम- शर मे 
कितनी तीक्षणता है, हृदय - त्रण में कैसा दाह होता है, अमृत कब विष मालूम 
होने लगता है, चद्रमा मे कब अग्नि-मडल की भ्राति होती है, सुमन-दल कब 
कंटक - से प्रतीत होते हे और नलिन - पत्र कब आतप - तापित से घरीर को 
कष्ट देते है, प्रेयसी क्या वस्तु है, नेत्रों मे मादकता का स्वरूप कैसा होता है 
अधर में कैसा मधु है, और प्रिय जन के दर्शन से कसी पीयूष - वर्षा होती है, 
इत सबका ज्ञान भी उन परम ज्ञानी को न था। इसी लिए शैगव के व्यतीत 
हो जाने पर भी अनग के आगमन की सूचना देनी ही पडती है । अदग की 
तरग छा रही है। जो अनग है, उसकी तरग कंसे छावेगी। इसका चम- 
त्कार देखिये, और फिर अनग की तरग इसलिए कहा कि जो अनग है उसकी 
तरग भी अनगजनित होनेके कारण अदृश्य होनी चाहिए, जैसी कि वह होती 
भी हैं। अनग की तरंग में न दर्शव, न श्रवण, न घ्राण, न स्पशे, न आस्वा- 
दन होता है । वह इन किसी का विषय नहीं है । वह केवल अनुभव का 
विषय है । इसी लिए अनग की तरग कहा । नवरग पद के विशेषण से तरग 
को इसी लिए युक्‍त कर दिया है कि किसी नवीन का राग का आदेश अभिननत 

है । चित्त मे प्रत्येक समय कदर्प पीडा नहीं करता इसलिए जितके चित्त में 
अनग आता और जाता रहता हैँ उनके लिए अनग का आग्रमन कोई 
नई वस्तु नही । परस्तु जिनके चित्त में पहले-पहल मीनक्रेतन की वैजयम्ती 
फहराती है, उनके लिए वह अनुभव अवश्य नवीन होता है । पहले कभी 
उनको इस कुसुम - शर के स्पर्श का अनुभव नहीं हुआ हैं, यह 
दिखलाने के लिए ही “नव” शब्द का उपयोग किया। पुर्वानुराग का यह 
प्रथम ही अवसर है । यदि कदाचित्‌ श्रीकृष्ण का किसी के साथ प्रेम हो चुका 
होता अथवा श्रीराधा सुन्दरी किसी दूसरे पुरुष के साथ प्रणय-परिपाटी का 
अनुभव कर चुकी होती, तो इस अनुराग में न वह प्रवलृता ही रहती, न वह 


एग कर की कमियां मे रस २७३ 


जो कुछ अधिक णोवन-ली ४ तिवान दिखा दिये है, वह उचित ही है । फिर 
आनच्दकरद परीकृष्णचन्त तो बच्धाहितोर थे नही, वेबल कहुठाते ये, इस 
बारीकी पर भी विचार पिया जाग ! 


त्णूडऊ 


बब टूसरा प्रस्त यहाँ पर बह हो सकता है कि चलिता के रगमच पर 
पहुछे वपथाव-फिमोरी का तबेग दकाराके किए र का प्रवेग क्‍यों 
राया ? क्या पहले श्रीकृष्ण का हर्णन करड़े किर श्रीशविका का वर्णन 
नहीं किया जा सझता था ? दइगपा 5 ही है 4ि वशोज फ्ोग का जल से 
नर्गमन होने पर गमर शाता है ७ पपर हे थाने पर पडरीक जरू से बाहर 
ताडता हूं ? चत्त्मा द| उपय होने एर चकोर स्पृह्ठा छे उपकी और देखते 
हैं, जमा के रोमन सोने पर पतव उसी आओ झपदों है। पर्गों के इकंदठे 
होने पर चिराग रोगत नहीं दिया झाता। दोनो ही आठवन-स्वरूप हें, 
और दोनो ही का थन्योत्यान्षग सबंध है, पाल, फिर भी, णिस भावकता के 
विचार से शीराधा सुस्दरी जा गिन लेबा दे रुम्मस रादार उस मस-कमल 
के मधत्रत श्रीक्षष्ण का दिखाया हैं, वह पएम प्रशना का भाजन हे । फिर 
यहाँ पर ये बपआानुतिशोरी भई? छ#&प पद थे उस प्रण+जीछा के चित्र को 
अपनी बोर खीचते हुए से ' आर ' रह ' कहकर दोनो के दूरदूर स्थित होने 
की कल्पना दो पउमीक्षिण उलरक् किया है कि ब।द में सशोगरूप से परस्पर 
सम्मिलन में एक साथ हो जाने फ्े सातय की वाद हो। पहने दृश्य (लाइन) 
मे हम देखते हु रावा आर माधव | दूश  दण्य (८इनल) में दोनों से समानता 
दिखाई और परन्पर एक दूसरे की ओर >पस का हुतु । तीसरे दृश्य 
भें तन्‍्मयता का भाव 
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में दोनों एक दूसरे की ओर व पउते * जोर चने 
उपरिवत्त हो झाता 7 | यदि पहएे ही दच्ण मे दोनों को सम्मिस्ति अवस्था में 
कवि दिवला देता दो उतनी हृद्यहारिता व 7ह जाती। 


पटमाकर कवि ऊहने ह फि जिम फरार दोनों में किस्ोरावस्था जा 
ग्‌ बे रज्स न्यूज कन्जन अरिलर 2 न डक कप. जनटीष बज जे ०.>० ५0. न्‍न्‍क तजकन 
गई है, उसा भार दोना से अदय ह्ञी उ्चर] दर छा रहोह । इस पक्तिसे 


ब्फ४ सर प्ट 2 मी दास का ् *ि 

मे दोनो ५ बाबननीदास का वर्णन कर्क ही कबि का लमिशदर हैँ । यहाँ 
3 कह ७३ लन्क पैक, द्ष्यु जोर कक कं 

शेकाव्यत्ष दी पका है दि जब टढनोसाचस्थ थे पदार्थण दाइने लग उत्लेस 


ही गया हूँ, तय पुत्र वन में प्रपण के सर्णव ही दशा आपण्यतता ? परतु 

मा अत पल रु, 

योवत मे जबेश का वे छा दण्य केपय पगीडिक विकास ऊा चोतक है सौर 
ब्यंत की में दमनीे परदिति हे त्‌ 

चित्त उस फू, व्यंग्र क न ट्ण। छूुटनम 7 ः ए्ध्ध चाधवार रखा 


है। यार णिएि पेन से दया ने बग्ने भाते ५ उठते ही बोखता 
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छाल को देखने पर मतिराम के बाल के तयन-तुरग म्‌ हजोर हो जाते 
है, परतु हमारे पद्माकर के तो वृषभानु-किशोरी और नदकिशोर दोनो ही 
रस-पान करते के लिए व्यग्न हैं। दौरे! किसी एक को जाते देख दूसरे के चचल 
गमन से छदाचित्‌ यह सुअवसर बिना नैनचकोरो द्वारा मुखचन्द्र-पीयूष का 
पात किये ही चला जाय, इसकी व्यजना करता हैं । दौडना रस को नष्ठ नहीं 
करता, वह तो रस-परिपाक में सहायता ही करता है। ध्यान रहे कि यह 
श्रौढ प्रेमियों की प्रेम-छीला नही है । यह यौवन में प्रवेश करते हुए किशोर 
और किशोरी की प्रणय-परिपादी है । यह उस समय की अवस्था है, जिसके 
विषय में एक सस्क्ृत के कविने कहा है- 

रम्यं यौवनशद्वव्यतिकरं सिश्र वयो वतते। 


अर्थात्‌ योवन और शैशव दोनो के मिछाप की यह कोई रम्य वय है, 
जब बालोचित क्रीडाओ का पूर्ण रूप से अत नही हो जाता, यौवन का भी पूरा 
साम्राज्य नही फ़ेलता । कुछ बाते बाल्यावस्था की विद्यमान रहती ही है और 
कुछ तारुण्य की । इसी लिए दौडते है । परन्तु यौवन-आविर्भाव से वह दौडता 
दूसरो की दृष्टि मे न आ जाय, इसीलिए “दुरि' का प्रयोग किया है। और भी 
कवियो ने नायक के दर्गन के लिए नायिका का खिडकी-खिडकी जाने का और 
फिरको-से फिरनेका वर्णन किया हैं। किसी ने वारवार अटा पर जाने का 
उल्लेख किया है । इसी चाचल्य के भाव को दौरे' गब्द कहकर पद्माकर ने प्रकट 
किया है | सभवत कोई इसमे वाच्यता का प्रयोग आरोप कर दोष दिखावे । 
परन्तु यहाँ पर दोडना मुख्य प्रयोजन नही । सृख्य प्रयोजन अनुराग है, और 
दौडने से उसकी व्यजना होती है । दौरे ' यद्यपि अभिषा है, परन्तु थ्वति इससे 
उत्सुकता की निकलती हुँ। देखने मे और दौडने में दोनों में ही जो वेहरी- 
दीपक न्याय से दुरि' शब्द लगेगा, वह कवि की सामथ्य दिखाता है। यदि देखते 
समय एक दूसरे को देख ले, तो अपना अनुराग प्रकट हो जाने से जो लज्जा 
होगी, उसी लछज्जा के सचारी भाव को कवि नें यहाँ व्यक्त किया हैं। यह अनु- 
राग की प्रारभिक दशा है, जब एक दूसरे को देखने से ही तृप्ति हो जाती है । 
यहाँ पर विशेष विषय-वासना की ओर चित्त की प्रवृत्ति नही हुई है । इसमे 
वय की किश्योरता और अनुराग की नवीनता हेतु है । 

“दुति वेह इह की इृहेंच को भावे ” 

यहाँ पर दुति-देह से उसी काति का तात्पय॑ हैं, जिसका हम पहले 
वर्णन कर आये है । एक को जो दूसरे का सौदय मनोमोहक प्रतीत होता है, 
इसमें पय की मधुरता है, मध्‌ की नहीं । जब विशेष वासना हो जाती है, और 


पद्माकर की कविता में रस २७५ 


साल्विकता ही, जिसको कवि ने वणित किया हे । इम प्रेम की नवीतता को 
दिखाने के लिए ही कवि ने इस विशेषण का आश्रय लिया है । राग की 
व्यजना करने के लिए अनुराग की वीचि में वर्ण का आरोप किया है । निर्मल 
जल वर्णविहीन होता है, परतु जब भावों की विशेषकर अनुराग की-प्रवलता 
का प्रकट करना उद्देश्य होता है, तव रण की कल्पना से प्रेमाधिक्य का 
निदर्शन कराया जात। है | इसी नवरग - तरग से दोनो पूर्णतया आच्छादित 
है और शोभित होते है । इसी लिए ' छावै ' का प्रयोग किया। प्रात काल का 
कमल जिस प्रकार दिनकर के स््श से समुल्लसित हो उठता है, सुधामयूख की 
दीघिति से जैसे कुमृदिनी प्रफुल्लित हो जाती है, शान पर चढाने से जिस प्रकार 
विविध धातु-निमित वस्तुतति का तेज प्रखर हो जाता है, उसी प्रकार अनग के 
आगमन से शरीर मे एक नई काति से मनोमोहकता आ जाती है। यह 
*छावे ' शब्द का अभिप्राय है । दोनो में इस प्रकार यौवन और मदन का 
आरोप कर अब अनुराग-जनित क्रिप्रा को दिखाते है । 


“ दौरे दुहूँ दुरि देखिन्रे को ” 


इन शब्दों का अर्थ स्पष्ट है। अर्थात दोनों देखने को दौडते है। 
दुरि ' शब्द ' दौरे” और “देखिब्रे को” दोनो का विशेषण हो सकता है। 
अनुराग की प्रवलता के कारण प्रेम-पात्र जब तक देखने के स्थान पर पहुंचे, 
तब तक चैन की ओट न हो जाय, यही दौडने का हेतु है | प्रिय पात्र को 
देखने को जो उ कठा और अभिलाषा चित्त में होती है, जिस व्यग्नता से हृदय 
व्याप्त हो जाता है और विलब को अस्वीकार कर निमेषमात्र में क्षुधित नेत्रो 
के पारण-स्वरूप प्रेमी जन को अवलोकत करने का आग्रह होता है, वह वर्णन 
से हृदयगत नहीं हो सकता । वह तो अनुभव की वस्तु है। जब प्रिथ पात्र के 
सामने जाने की सभावना होती है, तब नेत्र लज्जाजाल को छोडकर स्वतत्र 
ही प्रिय के सौदय्-सरोवर से अवग।हन के लिये दौड पडते है । इसी का वर्णन 
करते हुए कविवर विहारीलाल कहते है - 
हराज रूगास न सानहीं नेता सो बस नाहि, 
ये मुँहजोर छुरंग लो ऐचत हु चलि जाहि। 


इसी भाव को मतिरामजी ने भी अपनाया है - 


सानत लाज लगास नहि नेकु न गहत सरोर, 
होत लाल लि बाल के दृग-तुरण मुँहजोर 


३७८ पद्माकर- श्री 


आननन्‍्दयन्ति मदयन्ति विषादयन्ति 

यूना सनासि तब यानि विलोकितानि 
कि सन्त्रमावहति तादुशसौषध वा 

किया कझशझोदरि दृशोरियमेव रीतिः । 


अर्थात्‌ तेरे ये नेत्र दृष्टिपात यूवाओ के चित्त को आनन्द देते हैं, मद 
उत्पन्न करते है और विशादकारक भी है। तुझको कोई मत्र आता है अथवा यह 
कोई विशेष और्षाष है, अथवा कृशोदरि, तेरी दृष्टि की यह रीति ही हे । 


यदि ससार भर के मकर-केतु के वाणन्रण धारण करनलेवाले पुरुषो का 
वास्तविक इतिहास पूछा जाय कि, प्रथम दर्शंत के समय प्रेयती के क्रिस अग 
ने हृदय को जजेरित किया और मोह उत्पन्न कर ललित रस उत्पन्न करनेमे 
विशेष रूप से सहायक हुए, तो अविकाश मे यही उत्तर मिलेगा कि वह 
सौदय निधि काता के लोचन-युगल थे। किसी-किसी का चित्त 
मनोहराकार कबरी-भार के नीचे यदि दब गया होगा, तो सभव हे किसी का 
कलित कर्णपाशों की भूछभुलैया में पहकर अपना रास्ता ही भूछ 
गया हो | बहुतो ने बेंसर मोती पर मुग्ष होकर अपने चित्त को बेसर 
के मोती को भाँति चचल कर दिया और बिंबपाटलराधर-राग से 
युवकों हृदय के रजित होने की कया तो प्रसिद्व ही हैं । किसी-किसी कवि 
ने कृशोदरियो के चिब्रुक-गर्त मे चित्त के पडकर न निकलतेका वर्णन किया 
है, और स्मित की आभा से चित्त में प्रकाश हो जाने का हाल भी सुना हें 
परतु सब अगो के सोन्‍्द्से अबने चित्त को अचचल रखते हुए 
भी काता के चचल दृगचलो से चित्त को स्थिर रखना मुनिवर्ग को भी 
कठिन प्रतीत हुआ है | क्योकि कवियों की कल्वता में जो कदर्प के तीक्षण 
बाण है, वे वही रहते है, और उनमे जो रमणीयता है, वह दूसरे स्थान मे 
नही । यदि ऐसा न होता, तो प्रेयत्ती के दर्शन हो जाने पर भी उसके 
कटाक्षपात के लिए लोग क्यों लालाथित रहते हुँ । इसी लिए कवि यहाँ 
नेत्रो को प्रशानता देने के लिए वाधित हुआ। यहाँ अपने श्रक्ृष्ण को हम 
प्रथम अन राग में प्ग पाते है, जिसकी तृप्ति बिना नेत्रों के दर्शन के नही 
हो सकती । श्री राधा- सुन्दरी के लोचन युगल उनकी लछाहसा के परमधाम 
है, इसका हेतु वय की किशोरता और अनुराग की नवीनता पहले ही दिखा 
चुके हैं । इसलिए फिर लिखता व्यर्थ हे । 

यदि हम क्ृष्ण को यहाँ कामुक रूप में पति, तो सभवत उनकी दृष्टि 
श्रीराघा के वक्ष स्‍्थछ को ओर जाती बथवा किसी णार ही अग की 


पष्याकर की कचिता में रस २७७ 


श्रुगार की प्रौढ परिपाटियो मे प्रवृत्त होने के लिए चित्त का उत्साह होता है, 
जब प्रिय पात्र की गात्रयष्टि को बाहुबद् करने की अभिलापा होती है, तब 
उस उद्दाम अवस्था मे जो छालसा की ज्वाला विस्फुलिंगित हो जलने लूगती 
है, वह दशा यहाँ नही है । यहाँ तो वह अनुराग है, जिसमे एक दूसरे को 
देखने से आनन्द का अनुभव होता है और कुछ मानने के लिए 
चित्त व्यग्न नही होता। प्रभात के अनुराग तपन से प्रेमियों का 
तनु तापित है, मध्यान्ह के प्रखर कदपं मातंड की अग्नि से शरीर नही 
जलने लगा है, इसी अर्थ की व्यजना करने के लिए “दुति देह दूहँ की दृहँन 
को ' इन शब्दों का प्रयोग किया गया और इसी लिए “भावे * इस मृदु पद का 
व्यवहार हुआ है । यही भाव दिखाने के लिए हमने पहले लिखा है कि उनके 
अनुराग से पय की मधूरता हैँ, मधु की नही । 


“ह्वॉ इनके रसभीने बडे दृभ 
व्हों उनके भस्ति भीजत आधे । 


दोनो को एक दूसरे का सोदर्य रमणीयता की राशि मालम होता हैं, 
और अपने आनन सूर्योदय के समय के अभिनय कमर की श्री को धारण 
करते हुए अपनी काति से सुवाणु के हृदय में मुखकाति-तस्कर होने की झ्राति 
उत्पन्न करते हुए जो राधा श्रीकृष्ण एक दूसरे पर इस प्रकार मोहित हो गये 
हैं, उसमें श्रीकृष्ण के हृदय में, सर्वागसुदर होने पर भी, राधिका के कौन से 
अवयव विशेष रूप से रुचित हुए हैँ, इसी का यहाँ पर उल्लेख हुआ हूँ । 
किसी एक अग के सौद्ें-का विस्तार करने से यह कल्पना नहीं करनी चाहिए 
कि ओर अगो में लावण्य की न्यूचता हैं। जिनकी वदनकाति की दीप्ति से 
शका होती है, और प्रत्येक अवयव का निर्माण करने में मानों चतुरानन ने 
चारो और से सोदर्य-सार वस्तुओ का अपहरण कर पुष्पथन्चा की सहायता से 
शरीर निर्माण किया था, जिनके अग्रो में स्व्य वसत अपती श्रीसम्पत्ति को 
लेकर उद्दीषकता भरने को प्रस्तुत हुआ था. उनके प्रत्येक अवयव कवियों की 
कल्पना की अवतान-भूमि ओर श्रीकृष्ण के चित्त को हरण करने के लिए 
साक्षात वशीकरणमत्र-से हैं। फिर भी कवि ने ओर अवययों को छोड नेत्रो का 
गुणगान क्यो किया, ऐसी शका पाठफो के हृदय में स्वाभाविक हूँ | हमारे विचार 
से इसके तीन कारण है--नेत्र झदीर के प्रत्येक अवयब से अधिफ सौंदर्य की 
राशि उसलिए माने गये हूँ कि उनमे अनुराग उत्पन्न फरने की विशेष दाक्ति 
हैँ, जिनके विषय में सस्कृत के एक कवि ने बहा है - 


0 पद्माकर-भी 


कहकर किया है वेयोर वय हे सोदर्य को “ससि भीजत आवे 

अभी पूर्ण रत थे भीजी नहीं हैं, भीजपी जाता है हरा तुकृभार पद के ताथ 

प्नाफरजी ने चिह्नित किया हैं । ैरापिफाजी के नेत्र ऐसे साहसी नहीं कि 

श्रीकृष्ण के नेत्री की ओर ब्य पक 4 उनगी पलके छज्जा से जक जाती हैं, 
के 


ट 


शा १४० आर,» नरम तक लज5 हो" न ब्लज का ओ 
जते दाप्ट गु्ध पर आादाए सकती हैं । चज्या सुनच्दार। का मार सादय ह जोर 
श्रीक्षष्ण के तारुण्य कर - ग्र-्नाजन हं।ते हे गुत को, उत गुगारूदीक्षा गुरु फे 


गौरव को, उच्च नागवा शिरेगणि के 5ार्य॑ को, ज। पश्चि वीडसते से कि ने 
घ्वनित किया हैं, वह जे ही सर दी ण्गकाप्ठा हैं, वे ही मरसता की 


परम कोटि है । एरू मात्र का हम्त खां ** वीजाप से दिल्‍्तर्णन करा देते ६ 
सहृदय इस तर विशेष विचार रे | हम हिसनाे दुछ रही। ८, जो रसिखसा था, 
सो लिस दिया। अन्विंय पियप जए्ठसों जे विचार पर ० यह तो प्राका व- 


तमानच्र है | पाठक एऐच्चायाए की त्द्य-सर्ति। से जवशाहव करे थार देरों 
उसमें रस ह था नहीं, आर थदि है तो दाह तक वह मं ॥5 
योग्यता रखते हें या गहीं, $गफा वि +रक सहृदस-समुदाग टी है । 


5. श् नस >> डर प्र कूलक करश (है शी: 
'(हान्त आनत्द्र शी रात है कि प्रणशात, इंदरादास, कवाद ॥, 


ब्यात कजयिरों थे तंगी 7 । ही, गनगा ना, 


बिहारी, प्याकर जादि जपहि रब्यात के 
522 पटक हक ६ ...०-- ०२ की कि दि जप *; दिल दिस | तय 

प्रासादिक वाणा सर य्ट । ५ शा अर । 4॥ |! है ज्वथिः ५ | |] 

भाषा की वरचता। गा फर्म स ॥ ३ ॥ चि 
ध्त्ाए 5 शिप्यि न दर्प ७६: बा ८ व 90 ५ »" ० ्+ 
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पद्माकर की कविता में रस २७९ 


रमणीयता के शब्द कवि की लेखनी से निकलते, परतु जिस कला का चमत्कार 
महाकवि पद्माकर ने दिखाया है, वही नष्ट हो जाता। क्रिशोरावस्था में 
योवत्त का चारो ओर फैल्ना और उत्तुगता को प्राप्त होते हुए कमकूकोरक 
की शोभा धारण करता प्रसिद्ध है । वेसे ही नितव की पृथुछृता की कवियों 
न बहुत ही रस-भरे पदों में भालोचना की है। परतु नेत्रो का विकास और 
उनका एक विशेष प्रकार की मदिरा से भर जाना सभी के दृष्टिगोचर होता 
हैं। इसीलिए महाकवि पद्माकर ने कृष्ण की दृष्टि को अपनी दृष्टि मे 
रखते हुए, एक विश्येप प्रकार की मर्यादा का निर्वाह करते हुए, केवल 
नेत्रो का वर्गन किया, और उनको उप्त रूप मे दिखाया है, जिस रूप में वे 
रस के ब'रिधि से हूँ। 'भीने ' जब्द यहाँ पर ऐसा सुन्दर खखा हैँ कि उसकी 
जगह दूसरा शब्द रख देने से रप्त से आइहं, प्रेम से ओत-प्रोत जो नेत्र है, उनका 
चित्र सामने नही आता । इस रस गठद से आनद देने की योग्यता, सदिरा-रूप 
से मोह उत्पन्न करने की क्षमता ओर चित्त मे एक मधुरताभरी बेचेनी भी 
उत्पन्न करने की जक्ति का परिचय मिलता है। वह ' बडे ' दुग कहने से और 
भी विज्येपता को प्राप्त हो जाता हैँ । बडे दुग कहने से जो सौदर्यातिशय 
और किशोर वय को ध्वनि निकलती है, वह सहृदयगम्य विपय है। प्रथम 
पक्ति में जिस ध्येय को सन्मुख रबखा था, उसकी परिपूर्णता हो जाने पर 
प्राथमिक भाव की एक मुद्रा-सी छगा दी है, जिससे जैसा रस का उद्रेक होता 
हैं, वैसा अत तक परिपाक होता चछा जाता है । श्रीकृष्ण की मुखच्छवि के 
विषय में क्‍या लिखें । उसके विषय मे तो कहा गया है कि कोटि कदप की 
छंद उस पर निछावर करने योग्य है । जिलकी वदलेन्दु-चन्द्रिका के रूप का 
अपने छोचन-चकोरो से पान करने के लछालूच में कुलकानि और लोकलूज्जा 
त्याग श्रजललनाएँ पति और परलोक तक को नगण्य मानती थी, उनके छलित 
रूप में कवि को क्या दिखाना अभिप्रेत हैं कि 'व्हॉ उनके मध्ति भीजत आधवै 

यह कहकर कवि ने उपसहार किया ? जेसे राधा सन्दरी किशोर वय मे है 

वेंसे ही माधव तारुण्य-सोपान के प्रथम पद पर रखखे हुए हैं, यह दिखाकर 
सदृशक्ता सदुृश से अनुराग होना उपयुक्त ही है, इस रत्नका चन योग को दिश्वाया 
हें ।भोकृष्ण के 'भमसि भ्रीजत आवबे' में उसी प्रकार यौवन का आगमन दिखाया है, 
जेंसे महाकवि बाण ने लिखा है-मानो करिक्लूस के मुख पर 


पहली बार मदलेखा क/आविर्भाव हुआ हो | जिस मुखच्छवि का चर्णन महात्मा 
सूरदासने--- 


“/ कछुक उठत मुख रेखे री” 


प्र पद्माकर-श्री 


अत्युत्कृष्ट ठहरती है । यद्यपि अमरुकने किसी बृहत्काय महाकाव्य की रचना 
नही की है, तथापि जो कुछ किया है, उत्तपर सेकडो महाकाव्य निछावर है- 


“ अमरुककवे रेक इलोक प्रक्‍न्धशतायते । 


फिर भला ऐसे उत्कृष्ट कवि को कविता को हिंदी के शुगारी कवि 
कब बिना अपनाए छोडते ? हिंदी के प्रवान शुगारी मह्ाकवि बिहारी ने 
अमरुक के भावों से मजमून लडाया ही है । जिएका प्रदर्शन हिंदी के अ्रसिद्ध 
समालोचक प पद्मसिह शर्मा अपने सजीवन भाष्य, की भूमिका में कर चुके है । 
यद्यपि शर्माजी का यह प्रदर्शन पूर्ण नही कहा जा सकता कि बिहारी के और 
भी कतिपय दोहे ऐसे है, जिनपर अमरुक की स्पष्ट छाया पडी है। विषयातर होने 
के कारण उनका दिग्दर्शन किसी दूसरे लेख मे किया जायगा। पर इस अलोकिक 
कवि की कविता को केवल बिहारी ही अपनाकर छोड देते और हिंदी के 
किसी अन्य कवि का ध्यान इस और न] जाता यह सभव ने था । अन्य प्रव्विद्ध 
शुगारी कवियों के काव्यो की छावबीन करने पर ज्ञात हुआ कि बिहारी के 
अतिरिक्त केशव, मतिराम, दास और पद्माकरने भी अमरुक के भावों को 
अपनाया है । पर इस “'मीरास ' में, ज्येप्ठाश ' कविवर प्माकर को ही प्रात 
है । प्रस्तुत लेख का उद्देश्य पद्माकर के उन्ही पद्यो का निदर्शव कराना हैं, 
जिनमे अमरुक के पद्यों का स्पष्ट प्रतिबिम्ब दृष्टिगोंचर होता है। पर इस 
निदर्शन के पूवे अमरुक के विषय की थोडी सो जावकारी अप्रासग्रिक न होगी ) 
( कम से कम ईसा की तवी शताब्दी के पूर्व इनका आविर्भाव हो चुका था। ) 


अमरुक के विषय की उपलब्ध ऐतिहासिक सामग्री का उल्लेख करके 
अब हम पाठकों को अमरुक और पद्माकर के जिब्रप्रतिबिध भाववाले पद्यो 


की सैर कराना चाहते ह। 
(६) 


तद्ठकत्रा भिमुख मुख विनमित दृष्टि कृता पादयो- 
स्तस्थालापकुतुहला कुलतरे श्रोत्रे निरुद्धे सया ; 
पाणिम्या च विरस्कृत सपुलक : स्वेदोद्गमों गडयो 


सख्य कि करवाणि यान्ति शतधा यत्क्ज्चुके सधय । 
- अमरुक १६ 


अनरागवत्ती नायिका को सखियो ने मा के बढुत से पाठ पढाय, 
समझाया, पर कुछ भी कारगर न हुआ। ऐंन वक्‍त पर 


बहुत कुछ उलटा सीधा 
जलि माया अत करावति हासी ' बेचारी 


कलई खुल गई । ' सिखवलि बु प उपरा 


अंम्रुक आर पंश्चीद: 


किसी का कथन हैं :- 
भाखा साखा जानिए, ससक्षिरिद है मूः 
सूल धूल म रहत हू, साला भर पाल फल ॥॥ 


यदि दोहे की आठकरिकता, भत्युवित, ओर अतिरजना को छोडकर केवल 
उनके अतनिहित तथ्य पर ध्यान दिया जाय, तो सालूम होगा कि दोहा बडा 
मार्भिक है । सचम्च' हिन्दी पर सस्क्ृत का प्रभाव उपेक्षा का विषय नही। 
सस्कृत के समद् भण्डार से हिन्दी काव्य की यशेष्ट शी-वृद्धि हुहे हैं। यह 
वात हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों की कृतियों के आछोचनात्मक अनुशीलन से प्रकट 
हैं । हिन्दी के कितने ही कवियों ने सस्कृत के सुदर अनूठे भावों को निस- 
कोच हो अपनाया हैं । उन्होंने उत्त भाव-रत्नोको अपनी प्रखर प्रतिभा की 
 सान ' पर चढाकर उनमे एक नई चमक पैदा करने की कोशिश की है, 
अपने उबर मस्तिष्क की सहायता से सस्कृत के मूल' को ' पल्‍्लवित ” करने 
की चेष्टा की है । 


आज हप ऐसे ही उपजीव्य और उपजीवक दो कवियों के कुछ पद्य- 
रत्त पारखी पाठको के सामने रखना चाहते है । उनमे उपजीव्य महाकवि 
अमरक सल्छृत के एक परम प्रसिद्ध कवि हो गये हूँ । सस्क्ृत साहित्य मे उनका 
बडा माल है । उनके एकप्ान्न ग्रध. अमरुशतक ' को सस्कृत सरस्दती का 
देवच्छद (सौलडा ) हार कहना चाहिए। सरकृत में शाहित्व शास्त्र विषयक 
शायद ही ऐसा कोई ग्रथ हो जिपमें उनके पद्यर॒त्त या ध्वनि के उदाहरण में 
उद्धृत न किए गये हो श्रृूगार रत की जैसी सुंदर, सरस, उत्कृष्ट एवं ध्वनि 
पूर्ण रचना असरुकने की है, वैसी शावद ही किसी ने की हो । ग्स का पूर्ण 
परिपाक जैसा उनके पद्मों में हुआ हूँ, वैसा अन्यत् दुलेस है । उनकी रचना 
श्रुगार से शराबोर, रस से परिप्लृत, ध्वति से धन्य ओर गुणों से गर्सित है । 
मानव हृदय के सुक्षम कोमरू भावा के चित्रण से तो उन्होने कंश्यठ ही कर 
दिया है । शब्द सोष्ठव तो देखते ही वनता हे । प्रसाद तो ऐसा है, जैसे किसी 
स्वभाव रमणीय कुसुम का प्रसरणशीर सोरम | तात्पर्य यह कि क्या भाषा, क्या 
भाद, क्‍या रस, क्‍या ध्वत्ति, दया गृूण, क्या छद, सभी दृष्टि से उत्तकी कविता 


हि 
गत पद्माकर--थ 


कर की जिस भावुकता एवं सहृदयता का परिचय मिला हे-वह प्र शसनीः 
हैं । अनुवाद में उत्तम अनुप्रास तथा मुहाबिरे के प्रयोग के कारण मौलिक क 
आनद मिलता हैं। * 

(२) 


लि शबच्युत चन्दन स्तवतट निर्मुष्ट रागो $ घरो 
चेत्रे दृर्भचजने पुरुकिता तम्दी तबेष तन 
सिथ्यावादिनरि दुछ्ति ! बराग्पवजनस्थाक्षातपीडागमे ! 
दादी स्वाछुसितो गतासि न पुनम्तस्याधसस्यान्तिके । 
अमरूक - १०५ 
नासिका ने ना4क को बलाने के लिये दूती भेजी । वह गई और छौट 
भी आई , पर वायक को सात न छे आई | चतुर नायिका दूती के रगढग 
देखकर ताड गई कि माजरा कुछ और हूँ । उससे कहा- क्यो ? देख तो, यह 
तेरे सतूवतठ का चन्दन बिलकुल पुछ गया है, अघर की छाली मिट गई हैं, 
आखो का काजल यायब है, और तेरे सारे तन भे पुलकावलिया उठरही है । 
भरी झूठी तू कोरी बाते बनाती हें ? तुझे आत्मीयके दुख दर्द की कुछ भी 
परवाह नही । अरी निर्भोही | तू सीबे बावली नहाने चली गई और उस 
शठ के पास वे गई। | 
काव्य प्रकाश के शक्ति ध्वनि प्रस्थापक परमाचार्य मम्मटने इस लोक 
को ध्वनि काव्य के उदाहरण में उद्घृत किया है। शोक का 'अधस पद 
प्रधानतया यह व्यजित कर रहः है कि तु उस्त शठ के पास रति के लिए ही 
गई थी । 
अब पद्माकर का कवित्त देखिए और अम्रुक के पद्य से उसकी तुलना 
कीजिए - 
धोड गई केसरि कर।छ कुच गोलव की 
पीक लीक अबर अमोरू घोय लाई हूँ 
कहे पद्माक्र  त्गे चेव हूं निरम्जवमे 
तजद न कप देह पुलकन छाई ह, 
बाद भति ठाने झूठ बादि री अब 


इदृतपनों छोड धूतपन से सुहाई है ; 


हक 


५ ता 


4 


हा 
4 


१, मिलाइये -पद्माकर की का पसावना असीरी गयायबनाठसिह पट १७३-१२७४ 
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जज 


डा वारद्रकुमार वृद्ध 


अमरुक ओर पद्माकर २८३ 


छाचार होकर लगी कहने 'एजी '! तुम लोगो की कही करने में मेने कोई बात 
उठान रखी । उनके “ सौहे ' होतेही मैने मुह लटका लिया। आखे सीचे पैरो की 
और गडा ली-उनकी रस्त भरी बातो को सुनने के लिए आकुछ इन कानो को बद 
कर लिया कपोलों पर रोमाच या पसीना हो आया, तो हाथो से पोछ डाला 
पर सत्र वेकार ! चोली निगोडी धोखा देगई । ऐसी मसकी कि बद-वद उखड 
गये । भरा बताओ, अब मान रहे, तो कंसे रहे, कैसा सुदर भाव हैं । कैसी 
लाचार बेबसी हैँ । देखिए कविवर प्माकरने इन्ही भावो को केसे सुदर शब्दो 
में व्यक्त किया है | 


जाके मुख सामुह भयोई जो चहुत मुख 

लीन्हों सो नवाइ डीडछि पगत अबागी री ; 
वन सुनबे को अति व्याकुल हुते जे कान 

तेऊ सूद राखे मजा सनहू न मांगी री । 
झारि डारयो पुलुक, प्रसेद हू निवारि डार॒यो; 

रोकि रसना हु त्यो भरी न कुछ हागी री , 


ऐते प रहो न सान मोहन लटू पे भटू, 
दूक् दूक व्हे फे ज्यों छट्क भई आगी री ॥ 
- पद्माकर छद - २७४ 


' किसी वत्तुरागवती नायिका को उसकी सखियो ने मान की शिक्षा 
दी | किंतु जिस भावना का हृदय मे निवास ही नहीं है उसका नाट्य कहाँ तक 
सफल होमकता हैँ। उसने नाट्य तो अवश्य किया पर नायक के सम्मुख 
उसका भेद खुल गया | वह लज्जित होगई। प्रात काल अपनी सखियो से 
मिलकर उसने जो विवरण दिया, उसीका उल्लेख कविवर भमरुक ने अपने 
काव्य में किया है, और अच्छा किया हुँ । जिनके दर्शन के लिये आखे तरस- 
ती थी, उनके सामने आने पर उसने मुख नीचा कर दृष्टि पैरों पर गडाई 
जिसको वाणी सुनने के लिये उसके कान व्याकुल थे, उन्हे उसने मूद रखा। 
कंपोछू पर जो पसीसा आया उसे उससे पोछ डाला पर सब व्यर्थ हुआ । 
हृदय में आनन्द का जो तूफान उठा तो कचुकी टुकड़े टुकड़े होगई। अब वह 
वेचारी वया करती, सब तरह से छाचार थी | पद्माफरने अमरुक के इलोक के 
इसी भाव का ज्यो का त्यो अनुवाद किया हैँ, पर साथ ही सखियो के सदेह को 
दूर करे के विचार से उसने वाणी से तो कुछ नही कहा-यह पक्ति अपनी ओरसे 
और जोडदी हुँ- “ रोकि रसना हूँ सथो भरी न कछ हॉगी री। ” इससे पद्मा- 


२८६५ द्माकर-श्री 


नायिका- इत्ती शिथिल क्यो होरही हो ? 
दूती -वाह। इतनी दूर गई और आई क्‍या थकी नही ? 
नायिका- अच्छा, मानलिया, पर यह तो बता मेरी आली 

तेरे ये होठो कैसे कटे ? 


दूती ने देखा, अब तो कलई खल गई, । उसे और कोई बहाना न 
सूझा। लाचार लज्जित हो चुप रही । 


पद्माकर जी ने अमरुक के इस पद्चय को भी अपनाया है पर घव्दश नहीं। 
इसी भाव को उन्होने थोडा सा फेर फार करके यो कहा है - 


बोलति न काहे ए री ? पूछे बिन बोलो कहा, 
, पृछति हौ कहा भई स्वेद अधिकाई है ? 
कहे  पदमाकर' सुमारग के गए आए. 
साची कह मोसो आज कहा गई आई हें ? 
गई-आई हो तो पास सांचरेके ; कौन काज ? 
तेरे छिये ल्यावन सु तेरिये दुह्ाई है ; 
काहे ते न ल्याई फिर सोहन बिहारी जू को ? 
कैसे वाहि ल्याक ? जैसे वाको धन ल्याई है।* 
पृदमाकर छन्द-१२७ 
जिस पुरुष की दो पत्नियाँ होती है, उनमे जिसयर उमस्तका अनुराग 
अधिक होता है, उसे ज्प्रेष्ठा तथा जिस पर कम होता है, उसे ' कनिष्ठा 


कहते है। दोनो पत्नियों को सतुप्ट करने में कभी नायक का छड़ का 
आश्रय लेता पडता है । महाकवि अमरुक का एक प्रप्तिद् ब्लोक हैं - 
(३) 


दृष्ट्रवैदशसनसस्थिते प्रियतमें पश्चादुपेत्यादरा- 
देकस्या नयने निमील्य विहितक्रीडानबंधच्छल , 
ईघहक्रितकन्धर सपुलूक प्रेमोर्छसनन्‍्वानसा 
मनन्‍्तह्ानलसत्कपोलफलका धूता$परा चम्बति 
->अमम्क - 


जन जन खा जाओ 
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४ मिठरटये प्रमाझ की काव्यसावना असीे गगाप्रसाईलि! प्र टशााज 


तथा आर्यमरटिला उछ झअबनाणों को एतलिरासक महल या श्री उसदोरात्ग * 
फा | पृ >्टउ 


अमरुक ओर पद्मचाक्तर श्ट्प्‌ 


आई तोह पीर न पराई गहापापिस तू, 
पापी लो गर्द न कह सायी रह आई हूँ । * 
- पद्माकर छनन्‍्द-१२८ 


अनुवाद प्रायः मूल के अनुरूप हुआ हैं। अन्यत्र ' पीकलीक अधर 
अमोलन लगाई है ' का प्रयोग चिन्त्म हैं| मूल में ' निर्मृप्ट रामोधर प्रयोग 
आया है । जिसका अर्थ होता हैं ' अधरो से राम हवच्छ होगया ” पर अनुवाद 
में कही कही पीक लीक लगाई है, जो मूल के नर्वंत्रा वि)रीत है और काव्य 
के बितार से भी हीत है। मनते अपने एक मिच से उसका पाठ ” पीक लीक 


अधर अमोल घोय लाई है ' सुना है और यही उचित भी जान पडता है। मेरा 
अनुमान है कि लिपि प्रमाद के कारण ही यह अशुद्ध पाठ प्रचलित हो गया था । 


(३) 
खिल केन मुख दिल्यकरकरस्ते रागिणी रोने 
रोषात्त्रचनो दिताहिलुलिता नीतठालूबंग दायना 
भाष्ट कुकुममत्तरीय कदणातु इछात्तासि गत्यागर्त 
झूतत घत्सकल किमन्न घर डे दूति क्षदरयाधरे। 
नायिका ने नायक को बलछाते के लिये दूती को भेजा | दूती लौठ आई 
जरूर, पर साथ में नायक को तो लाई नही, हा सभोगचिन्ह "ती आई। नायिका 
शक्ल देखते ही भाप गई कि इस दृष्टाने मुझसे विश्वासमध्यत किय्ग है। वह 
लगी उसके शरीर॒परके एकएक सभोगचिन्हु का कारण पूछने । चतुर दूती भी 
एक एक बहाना करके ऊूगी छिपाने। घर अततोगत्वा नायिका एक ऐसा प्रइन 
कर बंठती है कि दूती की सारी कलूई खुल जाती है - 


नायिका- तेरा मुह इतना मुरझाया क्यो है ? 
टूठी -धृपसे । न्‍ 
मायिका- और आखे क्यो छाल होरही है ? 
दूती -उनकी ( नायक की ) बातो पर यूरसा बाने से , 
नायिका- भरत वाल क्यो जिखरे है ? 
दूती - देखती नही हो, हवा कैसी तेज चन रही हे । 
नायिका- अच्छा सही पर चदन कसे पूछा ? 
दूती -चादर की रणड से। हा 
न 8 कल मिल कपल तक डक कल कलम लए दिल 


२. मिलारये कुमारसाणि रम्किस्साछव (६९८४) इन्द्र २१ पृष्ठ 3 


हल, 3 


२८८ पद्माकर-भी 


लाल गुलाब सो लीन्ही मुटी भरि वार के गाल की ओर चलाई 
वा दुग सूदि उठ द्वितर्ई इव बेटी इते वृपभावु की जाई ।, 

5 देव " 
क्वेछि के गदिर बी हुदी दोफ प्रेण भरी तहें प्रीतम आयो , 
दोउवय सो करदे भधुरी बहियों अपने ढिग में बिठरायो।। 
१ न्‍ै 


न्‍्री 


भाज्‌ ! घुगण सघायवे के सिस एक के नेन कयूर लगायो , 
सीजव जौल। लगी तब लो हेप्ति हजि की आपने अक लगायो 
“ भान्‌ 
यद्यपि तीनो छत्ढों मे प्राय एक ही भाव को व्यजित किया गया है, 
किंतु देव तथा सावु के नयको ने जानी गायिछों की दृष्टि बचाने में 
पद्माकर के नायक दी अपेक्षा अधिक कठोर उपरानों का आश्रय छिया है, 
जिससे उनके हृदश की अविदस्वंदा का परिचय मिलता है, पर पद्माकर 
छा तायक वडा चतुर है उसे जिस स्वाभाविक कौशल से एक नायिका 
की दृष्टि पर प्रदा डाल दूधरी का मतोरजन किया है, वह स्तुय है। 
धनजय ने अपने त्शसू्पक ' के द्वितीण प्रकाश के १७ वे श्लौक में 
' झध्या साभुछलागसम्‌ लिखने हुए  शब्याधीरा को आऑसुओ के साथ 
आक्षेप और वक्रोज्ति से अपराधी प्रियतम को खिन्च करनेवाली ततलाया है 
तथा अमरुक के विशनलिखित छनन्‍्द्र को उदाहरण-स्वरूप थो डिखा है 
परित्य स्तप्हीयस्त्रयायेदाण्यत्राधा प्रगत्माग्यवहारा ठेदितव्या यवा - 


/ बाल! साथ विभज्च मामिते उब रोषास्तयारेक कृतस्‌ । 
खेदों 5 स्मास वे ये प्राध्णति भव्यन्‌ सर्वे 5 पराधा सभि ॥ 
तत्कि रोध्छि गदगदेन बला ? कस्याग्नतो रुघते ? 
स्‌ का तहाल्लि दयिता वास्मीत्यतों रचते॥। 
- अमझक - ५७ 
प्रियवम - वाले 
ताणथ्कि > | नाथ 
प्रियतम - 'है मानितति ! क्रोध छोड दो ' 
नायिका- क्रोध करके हमने क्‍या कर लिया ? 
- प्रियतम - हमारे हृस्य में खेद उत्यन्न कर दिया ' 5 
नायिका - आपका तो कोई अपराध ही नही, सब अपराध मेरे ही है । 
शा 32 नस कट 
सद्ृजही कुगा'पणि का यद छठ प्राप्त हुला 
दोऊ छिंग हैं बाए इफ व यन नागसि शसुलाल | 
चका 


कि ्‌ चूपमि ने गियय न्‍् 
- उजी ल्ट, चूम का वन ताल ॥ ६४ <7 





५९ 


असरुक ओर पद्माकर २८७ 


किसी दक्षिण” नायक की दो नायिकाएं एक ही रथान पर बंठी 
परस्पर विनोदालाप कर रही है| इतने में कही से नायक आजाता है , पर 
दबे पाव | वह चपके से उनके पीछे जाकर उनमें से बड़ी की (जेष्ठकी ) आधे 
आखमिचौनी के बहाने मीच देता हैं। ज्येष्ठा ने समझा, नायक मुझी पर 
अधिक प्रीति रखता है, तभी तो छोटी की आखे व मीचकर मेरी ही आखे 
मीची । पर बात कुछ और ही थी । चतुर नायक थोडा झुककर बगल में बेठी 
हुई छोटी कनिष्ठा का अनवरत चुस्वन करके पुलकित हो रह! हैं। नायक की यह 
लीला देखकर छोटी नायिका मत ही मन खूब प्रसन्न होती और हसती है । 


अमरुक ने कसा सुदर सजीव चित्र खींचा हैं । अब देखिए पद्माकर ने 
इसे किस प्रकार स्पष्ट कर खोछ दिया हैं । - 


दोऊ छबि छाजती छबीली मिलि आसन पे 
जिर्नाह बिलोकि रह्मों जात न जिते - जिते 
कह पद्माकर' पिछोहे आइ आदर सों, 
छलिया छबीलो छेल बासर बित बिते 
मूदे तहा एक अलबेली के अनोखे दृग, 
सुदूग सिचाउनी के ख्यारून हिते - हिते ; 
नेसुक नवाइ ग्रीव धन्य - धन्य दूसरी को, 
ओऔचक अचूक मुख चुमत चित्ते - चिते । 
- पझाकर छद ७४" 


 पश्चाकर का यह अनुवाद बहुत अच्छा नही हुआ है, क्योकि मछ फ्रे 

स्ुुलूक प्रेमोल्लसन्मानसम्‌ _ तथा “ अतर्हासलूसत्कपोलरू फलकाम ” आदि 

पदो के लिए कुछ भी नही लिखा गया है, किर भी स्वतत्र रूप से छद को ब्रा 
नहीं कहा जा सकता । 


कर्विवर देव तथा 'भानु ने भी ढीक इसी प्रकार का ' छल ! 
अकित किया है । यथा - 


' खेत फाग्‌ खेलार खरे अनुराग भरे बडे भाग कन्हाई, 
एक ही भौन में दोउन देखि के देव ' करो इक चातुरताई 
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१ पद्माकर की काव्यमोवर्ना पृरप्च-१७२-१छ३ 


२९० पद्मयकर-श्री 


में पद्माकरते जिस कवित्वका परिचय दिया है वह सर्वधा इलाघ्य है | यह बात 
उपयुंक्‍्त दिग्द्शन से प्रत्यक्ष है। सस्कृत के मूलभाव को इन्होने कहीसे विकछ 
या विक्ृत नही होने दिया है, बल्कि जहा कही कुछ कोर-कसर जान पडी, 
वहां अपनी ओर से कुछ सबन्निवेशित कर उसे और चमका दिया है। इससे 
यह नही समझ लेना चाहिए कि पद्माकर अमरुकसे कोसो बढ आये हैं, जबर्दस्ती 
मजमून छीन लिया है। नही-अमरुक के शब्द और अमरुकके भाव अमरुक के ही 
है । हाँ यह अवश्य है कि उनके भावों को अपनाने में प्माकर न उनकी 
मोलिकता पर आच नही आने दी है। यद्यपि उन्होने अमरुक के पद्यो का 
अधिकाश स्थरोपर अविकल अनुवाद ही कर डाला है, फिर भी उनके अनु- 
वादमे अनुवादकी गध नही । यही उनकी खूबी है और यह्टी है उवकी मौलिकता 


दृष्टपुर्वा अपि ह्र्था, काव्य रसपरिग्रहात्‌। 
सर्वे नवा इंवभाषन्ति मधुमास इच द्रुझा ॥ 

2५ 26 7५ 7 
“क्व प्रस्थिता 5 सि करभोरु ! घने मिश्ी्े ? 
प्रणाधिको वसति यत्र प्रियोजनों से । 
एकाकिनी बद कथन्न बिभेषि बाले २ 
नन्‍्वस्ति पुखितशरों मदनों सहाय ।* 


- अमरुक - ७१. 
कौन है तु ? कित जात चली ? बलि बीति निसा अधराति प्रमाने 
है! “ पद्माकर ' भावती हे निज भावते पे अबही मोहि जाने। 


तो अलबेलि अकेली डर (वन, क्यों डरे ? मेरी सहाप्रय के लाते 


है सखि संग मनोभ्व सों भट फाव लो बान सराप्तर तान॥| 
पद्माकर ->छदं, २३२. 


पद्माकर का सव्वेया उबत सस्क्ृत इछोक का अक्षरश अनुवाद है । 
बद्यपि इलोक वसततिलका जैसे छोटे छद मे होने के कारण कुछ अधिक 
गठित हैँ | कितु अनुवाद का सवैया जसे अपेक्षाकृत विस्तृत छद मं होने 
के कारण, कवि को इच्छा न रहते हए भी शब्द-सघटन कुछ बिखर सा 
गया है, फिर भी अनुवाद को बुरा नहीं कहा जा सकता | इसी सस्क्ृत 
बइलोक का अनुवाद दोहा छद में भी हुआ है। 
/ घोर निसा कहें जाति चल. जहाँ बसत मम नाथ । 
निपट अकेली डर वा हिय मदन - महीपति साथ ॥* 


* डॉ नगेन्द्र देव और उनकी कविता एछ २६०-२६३. 


| 


महाकदि अम्रुक ओर पद्मकर २८०९ 


अपराध ही नही, सब अपराध मेरे ही हैं । 
प्रियतम - फिर गदगद बचनों के साथ क्यो " रही हो ?* 
तायिका - मैं किसके सामने रोरही हैं ? 
प्रिययम - “यह देखो मेरे ही सामने ? * 
नायिका - में तुम्हारी कौन हूँ ? 
प्रियतम - 'तुम मेरी श्यितमा हो 
“नायिका - प्रियतमाही नही हूँ इसी से तो रो रही हूँ। 
/ ए बलि कहौं हौ कित ? का कहुत कत ? अरी | 
रोस तज ! रोस के कियो से का अचाहे को ? 
कहे  प्माकर ” यहे तौ दुख दूरि करो , 
दोष न कछ है तुम्हे नेह निरवाहे को । 
तौ पे इत रोवति कहा हो कहो ? फौच आगे ? 
भेरे ई जु आगे, किए ऑसुन उसाहे को , 
को हों में तिहारी ? तू तो मेरी प्राणप्यारी 
आजु होती जो पियारो दब रोती कहौ काहें को ? * 
- पद्माकर, छद - ६२, 


उपर्युक्त उभय छदो में सापराध नायक एवं खडिता (मध्याधीराधी रा) 
नायिका का कथोपक्रथत्त हैं। अनुवाद में कोई त्रुटि नही आने पाई हूँ । 
' मान ' और रोप के त्याग देते का अनुनय अमरुक की इन पवितयों से 
देखिए - 
“इति निगदति नाथे तियंगामीलिताक्ष्या 
नयनजलूमनल्पं मुक्त मुक्‍्तं न किज्चित ४ 
“ अमरुक ३९ 
इस लेख में पद्माकर के जितन पद्च उद्धुत हूँ वे सभी उनके “जगद्विनोद! 
से लिये गये हैं । उनके ओर किसी शुगार रसात्मक ग्रन्थ में बहुत ढूढने पर भी 
कोई ऐसा पद्य नही मिला' जिसपर अमरुशतक' की झलरूक पडी हो। 'जगहि- 
नोदं उनका नायिका-भेद और रस विषयक लक्षणग्रन्थ है। अत प्राचीन 
सस्‍्कृत आलकरिको के ससान उन्होंने भी अपने लक्षणग्रन्य में उदाहरणके 
लिये अमरुक के पद्म पेश किये है। सच तो यह है कि अमरुक के पद्मों के सदृश्ष 
सजीव उदाहरण और मिल कहाँ सकते थे ! पर अमरुक के भावों को अपनाने 
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रद२ पद्माकर-भी 


मृग्धा नायिका केशिकी' के अग हू । आत्मोपक्षेप तथा सभोगनर्म के द्वारा विरह्‌ 
की असहयता एक ओर कतंव्यकी निष्ठा के प्रति अमगल का वारण दसरी 

दे 
ओर व्यक्त हो रहा है। 


सस्कृत कवियों ने यौवनान्धा प्रगल्भा की कोपचेष्टाओं का कावध्य से 
वर्णन किया हैं | दशरूपककार धनजय ने “घीरेतरा क्रुधा सतर्ज्य ताडयत ' 
लिखा डे तथा अमरुशतक के इस इलोक को उसके उदाहरण में प्रस्तुत 
किया है - 


“कोपातू कोमललोलबाहुलतिकापाशेन बद्धवा दृढम्‌ 
नोत्वा वासनिकेतन दथितया साय सखीना पुर : । 
भूयों $ प्येवमितिस्खलन्‌ मृदुगिरा संसूच्य दुश्चेष्टितम्‌ 
धन्यी हन्यत एवं निन्‍्हुतिपर प्रेयान्‌ रुदत्या हसन ॥ * 
अमझक - ९ 


प्रियतमा अपनी कोमल और चचल बाहुलता रूपी पाश मे प्रियतम 
को दृढतापूर्वक बॉधकर निवासस्थान पर अपती सखियो के सामने ले आई। 
अपनी कल मधुरवाणी में जो कोप के कारण स्खलित हो रही थी उपकी 
दुश्चेष्टाओ को सकेत के द्वारा सूचित करते हुए भर्थात्‌ उसके नखक्षत 
इत्यादि रतिचिन्हो की ओर हाथ से सकेत करते हुए सखियो से कहा कि 
देखो अब कभी ऐसा मत कहना कि यह अपराघी नहीं है। उस समय 
प्रिण्तमा रो रही थी और प्रियतम हँस हँस कर अपने अपरण्ध को छिपाने 
की चेष्टा कर रहा था। उस समय प्रियतमा उसे मारने रूगी। सचमुच 
इस प्रकार का सौभाग्य जिसे प्राप्त होता है-वह घन्य ही है । 


बक्ता कवि है । नायिका अधीरा प्रगल्भा है । नायक घृष्ट है । ईर्त्या 
मानात्मक विप्ररूम सभोगश्रुगार में परिणत है । चचलबाहुलता के कप तथा 
स्खलद्॒चन से स्वरभग सात्विक भाव सूचित होता है। रुद्रह रचित 
' श्रगारतिलक ” मे इस प्रकार का यह इब्लोक मिलता हैं - 


“ कोपात किड्चिदुपानतो 5पि रभसादाक्ृष्य केशण्वलं 
नीत्वा मोहनसन्दिर दथथितया हारेण बद्धवा दृढ़ । 

भूयो यास्यसि तद्‌ गृहानिति मुह * कर्णाद्धरुद्धाक्षर 
जल्पन्त्या श्रवणोत्पलेन सुकृती करिचिद्रहस्ताडबते ॥ * 


कवि पद्माकर ने प्रौढा अघीरा के उदाहरण में उक्त आशय का 
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घोर मिशञा से रात्रि की भयानकता की प्रतीति होती है, और 'निपट 
अकेली 'से नायिकाकी असहायावस्था एवं भय की पुष्टि होती हैं । कितु 
राजा का काम असहाय प्रजा की रक्षा करता है और मदन महीपति साथ 
में ही है, फिर भय के लिए कोई स्थान नहीं रह जाता। शब्द-सघटन 
एवं भावोत्कृष्टता की दृष्टि से उबत दोनों छंदो की अपेक्षा पाठकों को 
शब्द-सघटन के कारण यह दोहा ही अधिक उत्तम प्रतीत होगा। 


* प्रहरविरतोौ सध्य वान्हस्ततो 5पि परेण वा 
फिमृत सकले याते वान्हि प्रिय ! त्वमिहंष्यसि। 
इति दिनशतप्राप्यं देश प्रियस्थ प्रियासतो 
हरति गसन बालालापे सथाष्पगलज्जले : 
- अमरुक” १२ 


' सौ दिन को भारग तहाँ को बेंगि भागी बिदा 
प्यारी “पद्माकर परभात राति बीते पर , 


सो सुन पियारी पिय गसन बराइदे को 
आँसुन अन्हाइ बोली आसन सुतीते पर । 


बालम बिदेस छुम जात हो तो जाह पर; 


साँचि कहि जाउ कब ऐंहो भोन रीते पर; 
पहर के भीतर के दो पहर भीतर ही 


तीसरे पहर कंधों साँझ ही बितीते पर॥ 
- पष्माकर छब्द-२ण२ 

सस्कृत का यह इलोक गच्छत्प्रवास विप्रढझभ का उदाहरण है । 
दशरूपककार घनजय ने भी इसे उसी सन्दर्भ मे उद्धृत किया है। नायक 
अनुकूल तथा नायिका मुग्वा है। अश्रु' सात्विक भाव ह तथा देन्य' सचारी 
भाव व्यक्त हो रहा हैं। पद्माकर का यह अनुवाद मूल से भी कही सुन्दर बन 
पडा हैं। सस्क्ृत छन्दक्के उत्तरार्ध को पूर्वार्ध में लेकर 'भौने रीते पर ' मध्य 
में कहते हुए पूर्वाध से छन्‍्द की समाप्ति कर निश्चित ही दिनशतप्राप्य देश 
को जानेवाले अपने उन्मुख प्रिय को कुछ क्षणो तक तो सन्मख कर विल- 
म्बित कर लिया होगा। पहर, दोपहर, तीसरे पहर या साँझ शब्दों मे अवधि 
की मर्यादा को वडी व्याकुलतासे सूचित किया गया है। अनुकुछ नायक तथा 





॥ इस छोक के रचयिता 'सत्तिमुक्तावली? ओर 'सुमाषितावली ? में 'झलज्ञॉलिका वासुदेव ? 
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तथा 'शाईघरपद्धाति ! में 'गलज्जल वासुंढेव ” बताये गये है । 
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तत्वों की ओर सकेत किया हैं, सस्क्षत श्लोक मे उसका कही पता भी 
नही 8 । इस दृष्टि से सस्क्ृत की अपेक्षा हिंदी का यह सववया उत्कृष्ट होगया हैँ । 
ऐसे छन्‍्दों को अनुवाद कहना बहुत उचित नहीं है । 


कृष्ण की बाललीला लेकर कवियो ने कमाल दिखाये है। यहाँ 
प्माकर ने भी “बव्रजचद, “गोविद,' और “गोपाल ' के नामस्मरण और 
स्तुति-पाठो के कलाम की निरर्थकता सिद्ध हो जाने पर कवि और चोर के 
समान शीलव्यसन का सबंध स्थापित कर उन्हे छिपने के लिये अपने हृदय का 
कसा सुन्दर स्थान बता रहे है * दुलारेलाल भागंवने भी अपनी दुला रेदोहावली 
में 'भिखारित ' कह कर 'मति तम तोम अपार ' मन ? के ठीकरे में भगवानसे' 
रूपज्योतिकण मागने की प्रार्थना की है। ? वह दोहा है :- 

' कबते ले सत ठीकरो, खरी भिखारिन द्वार। 

रूप ज्योति कन देहरो, मति तम तोम अपार ॥ * 
राजा भोज की गज दानशीछता तथा गजानन के सबंध में किसी कविका 
सस्कृतका एक इलोक है - 


“निजानपि गजान्‌ भोज ददान क्रेक्ष्य पार्वती ! 
गजेन्द्रवदर्न पुत्न॑रक्षत्ययय पुन ॒ पुन ॥ 
कवि पदमाकर का ' लछाखिया' छन्द भी इसी आशयका ह॒ जिसे 
उन्होने सागरनरेश गजगजबरुश रघुवाथराव के दान की प्रशसा में कहा था 
छ्न्द है - 
“सपति सुमेर की कुबर की जू पाव ताहि 
तुरत लुटाबत विलूब उर घार ना, 
कहे प्माकर ' सु हेम हय हाथिन के 
हलके हजारन के बितर बिचार ना, 
गंज गज बकस महीप “रघुनाथराव 
याहि गज धोखे कहूँ काहु देह डार ना; 
याही डर गिरिजा गजानन को गोइ रही 
गिरि ते गरे ते निज गोद ते उतार ना। * 
प्रसग के अनुरूप उक्त सस्क्ृत इलोक के भाव को उन्होने अपने , 
कवित्त मे जिस कौशल से सम्मिलित कर दिया है वह प्रशसनीय है। साथ 


ही सस्कृतश्लोककार जिस भाव को < रक्षत्यद्य पुन पुन कहकर भी व्यक्त 
न मल सकल 2 नमन लक लक नन्‍ नरक पदक पर 
१. माधुरी * जुलाई सन्‌ १५४६ लेस श्री रमेशचन्द्र अवस्थी पृष्ठ ६१४ 


२. माधुरी ज्येछ ३१११ तुलसी सवत्‌, 2 ५७१. 


महाक॒दि अमरुक और पद्माकर २१३ 


निम्नलिखित छद लिया हैं - 
रोस करि पक्ररि परोस ते लियाई घर 
पी को प्राणप्यारी भुजल्तनि भरे भर । 
कहे  पद्माकर ' ए ऐसो दोष कीजे फेरि 
सखिन समीप यो सुनावति खर खर॑ । 
प्यौ छल छपावे बात हँसि बहरादें, तिय 
गदगद कठ दूग ऑयुन झर झर वा 
ऐसी धन्य धन्य, धनी धन्य है सु ऐसो जाहि 
फूल की छरी सी सो खरी हनति हर हर ॥ 
- पद्माकर : छद ६८ 
कवि पद्माकर के इस छद में ' ए ऐसो दोप कीजे फेरि ' शब्दो से नायक का 
दोप, जो लक्षण की दृष्टिसे सार्थक है, स्पष्ट लक्षित होता है । प्रत्युत ऐसे 
काम को समाज की दृष्टि से दोप भी बतलाया है। प्रिय के लिए 
“प्यौ' शब्द का प्रयोग तो सात्विक साव के आवेग में स्वरभग का सूचक हैं। 
उक्त उदाहरण में दोप, रोप, तर्जव और ताडन सभी स्पष्ट हैं । 
>८ 2८ >< 2९ 
ससस्‍्कृत का एक पच्च हू « 
क्षीरसारमपहुत्य श़कपा स्वीकृत यदि पलायन वया। 
मानसे सम नितात तामसे भन्दतन्दन कथ ने लीयसे ॥ * 
कवि पद्माकर का भी इसी आशय का एक छद है - 
' “ए ब्रजचद गोविंद ग्रोपाल सुनो किन केते कलाम किए सें 
त्यों 'पद्साकर ” आनंद के नद हो नेंदनदन जानि लिए से ॥ 
माखन चोरि के खो।रन व्हें चले भाजि कछू भय मानि जिए से ॥ 
दुरिहु दौरि दुरयो जो चहो तो दुरो किन मेरे अधेरे हिए में ॥ 
हे कष्ण तुम मक्खन चुराकर भय के कारण गलियो में, पकड जाने 
के भय से, छिपते फिर रहे हो ” अच्छा, यदि तुमको कही दूर जाकर छिपना 
है , जहाँ से तुम्हे कोई ढूढ न सके, तो क्यों नहीं मेरे अधकार परिपूर्ण (अज्ञा- 
नाथ कार भरित) हृदय-गव्हर में आकर छिप रहते ? यहाँ पर तुम्हे कोई 
पकंड नहीं सकता। तुम ब्रजचद हो, अत मेरा हृदय प्रकाशमान 
हो जायगा | तुम गोविंद हो, अत तुम से मेरे हृदय की बात 
अज्ञात नही, वह कैसा हैं, इसे तुम भली भौनि जानते हो, तूम गोपाल 
ही, अत-मेरे हृदय का, जो एक गो ( इन्द्रिय ) है, परिपालन करोगे । व्रजचद, 
गोविद तथा ग्रोपाल इन तीत सवोधतों द्वारा प्माकर ने जिन सूक्ष्म 
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'चॉद सार लए मुख घटना करु, लोचन चकित चकोरे। 
अमभिय धोय ऑचरि धतन्ति पोछलि, दह दिसि भेल अजणोरे 
- विद्यापति (बेनीपुरी) पद १४ 
यहाँ साज-श्रुगार को वर्णन का विषय बनाये बिना ही विद्यापति ने 
नायिका के अनुपम एवं सहज सौदये का उल्लेख किया है । उनके उनुसार 
चन्द्रमा का सार-भाग छेकर विधाता ने नायिका राधा के मुख्ल की रचना की । 
इस अनुपम रूप को देखनेवाले नेत्र इसकी ओर चकोरवत आक्नष्ट हो जाते है । 
चकोर चन्द्रमा को अपलक देखता रहता है । उसे भी अपलक देखते रहने का 
अभिलाष जागता है, नेत्रो मे । इसने अपने मुख-चन्द्र को ऑचल से पोछकर 
जो अमृत धो-बहाया वही चॉदनी के रूप में दसो दिशाओं को उजागर कर 
रहा है । ऐसी सुन्दरी की रचना किसने की ? इसका अनुपम सौदय अवर्णनीय है । 
ललित $- नायिका के सरस अगो की छवि के साथ जहाँ उसकी 
विशिष्ट गमन और चितवन का उल्लेख होता है, कवि-जन उसे 'छलित ' हाव 
का वर्णन कहते है - 
“जहँ अगन को छवि सरस बरनत चलन चितौन । 


ललित हाब ताको कहत- जे कवि कविता-भौन ॥ * 
-पद्माकर कृत जगद्विनोद, ४४४ 


देखल कमल मुखि बरनि न जाइ, 
सन मोर हररूक सदन जगाइ। 
तनु सुकुनार पयोधर गोरा, 
कनक लता जनि सिरिफल जोरा ॥ 
- विद्यापति ( ब्रजनन्दन सहाय ) पृ ३० ३१ 
वहाँ नायिका की गति चितवन और भग छवि के मोहक और 
मदनोत्तेजक होने का जिक्र तो है ही, इससे बढकर बात यह है कि उसकी गति 
चितवन और अग छवि पर रसिक का मन हर लिया जाता है । 


मोट्टाइव -+ दयित या भावते का नाम सुनने पर जहाँ भावोदय 
दग्यते होता है, कवि गण उसे 'मोट्टाइत हाव ' ग्रिनते है - 
“चुनत भावते की कथा, भाव प्रगट जहाँ होत । 


मोद्टाइत्त तासो कहें, हाव कविन के गोत॥। 
- पद्माकर कृत जगद्विनोद, ४४७ 
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हे 
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करने मे असमर्थ रहा. उसे उन्होने 'गिरि तै, गरे ते, निज गोद ते उतारे 
ता ' कहकर इतना चमका दिया है कि उतकी कछा-कुशला केखनी को बरबस 
चूम लेने की इच्छा होती है। 

उक्त आशय का ऐसाही कवित्त बृन्देलखडकेसरी महाराज छत्रसारू 
का रचित हैं, जिसमे उन्होने श्री राम-जन्म के बधावनेके समय महाराज 
दशरथ राज द्वारा किये गये गजदानका वर्णन किया हैं और गज के प्रमवण 
गणेशको गिरिजा द्वारा छिपा लेनेकी बात कही हैं। परतु पदमाकर के इस 
छनन्‍्द की ऐतिहासिक छटा वक्षेतीय हूँ । * 
पद्माकर तथा विद्यापत्ति 


विद्यापति हिंदी के श्रेष्ठ श्रुगारी भक्त कवि हैँ और निस्सन्देह सर्द 
प्रथम रीति-कवि हूँ । वस्तुत ये श्रुगार के उसी अखड परम्परा के कवि थे , 
जिसमें आगे चलकर बिहारीलाल, पद्माकर आदि श्रुगारी कवि दिखाई देते है। 


लीला - नायक अपनी प्रिया के और नायिका अपने प्रिय के 
वस्त्रामूषण जादिको जब घारण करते हैँ तब कवि लोग उनमें जिस चेष्टा का 
बखान करते है, उसे 'लीछा हाव ” कहते हैं - 
“प्रिय तिय को तिय पीच को, घरे जु भीषन चीर । 
लीला हाव बखानही, ताही को कृषि घोर ॥ 
“पद्माकर कृत जगद्विनोद, ४२७ 
चतुर नागर कृष्ण ने नागरिका का जो मुग्धकर वेष विन्यास किया वह 
सचमुच चमत्कृत करनेवाला है - 


“बर नागर साजड नागरि बेसा । 
मुकुट उतारि सीमंत संवारऊ 
बेंनी विरचित केसा॥। 
- विद्यापति (बेनीपुरी) पद-१६३ 
विच्छित्ति .- अत्यल्प साज-श्रूगार से ही जिस नायिका में महा- 
छवि के दर्शन होते हो, वहाँ कवि-जन  विच्छिति ' हाव बखान करते हैं - 
“ तंनक सिगार में जहाँ, तरुनि महार्छाब देत। 
सोई विच्छित्ति हव को, बरनप्त बद्धि-निकेत॥ 
- ध्माकर कृत जगद्विनोद, ४३५ 








# देखिए * छत्रसारू-छन्द अन्नैव पृष्ठ - १७७ 
अन्नेव पृष्ठ ५३ ते ५० तक 
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हटाकर अपने चरणों मे छूगराया-तीचे की भोर देखने छगी | परतु जैसे मध- 
पान से मत्त मधुकर उड नही पाता, तो भी उडने की चेष्टा में पख पसार देता 
है वैसेही मेरे नेत्र पुन. पुन दथित के मुख की ओर उठने रूगे। लज्जानम्रा 
एवं पुन्रषि दयित-मुख-छबि पानोत्कण्ठा दृष्टि का यह कैसा मनोरम चित्र है। 


कुट्ठमित *- दयित के द्वारा तनमदित होने पर जब नायिका कृत्रिम 
रोष को प्रदर्शित करे अपना अघर, उरोज, केश व्यदि के गृहीत होने पर 
बाहर प्रकट में रूक्षता का भाव धारण करे और अन्तर में सुख पावे वहाँ 
सुकविलोग “कुद्ठमित हाव ' कहते है - 
“तन मर्देत पिय के तिया, दरसावत झुठ रौष। 
याहि कुट्टमिर्ता फहत है, भाव सुकवि निर्दोष ॥ 
-पद्याकर कृत जगद्विनोद, ४५६ 


“जतने आएलि धनि सयनक सीम 
पांगुर लिखि खितिनत रहु गीम, 
सखि हे पिया पास बेठलि राहि 
कुटिल भाौंह फरि हेरइछि काहि। 
- विद्यापति (बेनीपुरी), पद ७८ 
यहाँ सखी के शब्दों मे नायिका का नायक से प्रथम मिलन का 
दृष्य अकित है। अनेक प्रयत्नो के वाद शैया के समीप नायिका पहुंची। वहां 
भी सिर झुकाए पर की अगुलियो से घरठी को कुरेदती खडी रही । फिर राघा 
प्रिय के समीप बेठ गई लेकिन न जाने कसी कुटिल भौहो से देखने छगी ? 
कृत्रिम रोष को प्रगट करने लगी। 
> >८ ओ 
४ए अलि या बलि के अधरात में आनि चढी कछ भाधुरईसी। 
ज्यों पद्माकर ' माधुरी त्यो कुच दोठ्न को चढती उनई सी 
ज्यों कुच त्योही नितब चढे कछु ज्योही नितब त्यो चातुरई सी। 
जानि न ऐसी चढा चढि मे केहि धाँ कटि बीचहि लूठ छई सी ॥ 
शैशव पर यौवनराज ने चढाई की. जिसमे यौवन की विजय हुई। 
विजयी सेना द्वारा ऐसे अवसर पर किसी पदार्थ का लुट जाना कोई अस्वा- 
भाविक बात नही। विद्यापतिने भी वय सन्धि के अवसरपर इसी श्रकाराक 
यद्ध कराया है * 


कप 


* संसव जोबन दरसन भेल 
दुहु दल-बले दंद परिगेछ ।* 


पद्मयकर तथा विद्यापति २९७ 


कि कहव साधव पुन फल तोर, 
तोहर स्रलि रव राइ विभोर। 
ते पुन सुनल नाम तोहार, 
से सब भाव हम कहुहि न पार ॥ हु 
- विद्यापति (ब्रजनन्दनसहा4) पृष्ठ ११६ 


सखी रूप से विद्यापति ने यहाँ कहा हैँ कि हे माधव | तुम बडे सौभाग्यशाली 
हो कि तुम्हारे मुरली-रव को सुनक्ञर राधा विभोर हो उठती है और तुम्हारा 
ताम- श्रवण करतेही उसके हृदयमे जिन भावों का उदय होता है उन्हे हम 
शब्दों में नही बाध सकते हैँ । उसके अगर स्वाधीन नहीं रहते, कम्प और 
अबोधता छा जाते है । वह मूछित-सी हो रहती है। उसकी रीति समझ से 
परे है । भला क्‍या है इसकी प्रतीति भी उसे नहीं रहती । सभवत वह अब 
कल तुम्हारे पास आवेगी । अन्त में विद्यापति ने सखी का अनुमोदन किया कि 
यहाँ आनेसे ही उसका काम सरेगा। 
विहित '- दण्ति से भट होने पर भी जब नायिका लज्जावश उसके 
सामने अपने हृदय को खाल कर न रख सके तो कविजन उसे 'विहित ' हाव 
कहते हैँ - 
“लछाजनि बोलि सक॑ नहीं, पियहि मिले हूँ नारि। 
बविह॒त हाव ता सो सबे कविजन कहुत विचारि |। 
- पद्माकर कृत जगदविनोद, ४५३ 
सात्विक भाव स्वेद, रोमाच, कम्पादि के साथ विहित हाव का 
विद्यापति कृत भाव-चित्र इस प्रकार हैं - 
'अवनत आनन कए हम रहलिहें 
वारलू छोचन चोर । 
पिया सुख-रुच्चि पिबए घाओल 
जनि से चाद चकोर ॥ 
-चिद्यापति ( बेनीपुरी ), पद ३८ 
विद्यापति की नायिका ने यहाँ सखी से निवेदत किया है कि हे सखि ! 
इयामसुन्दर से भेंट होने पर लज्जावश मुह नीचे ही किए रही अपने नेत्र रूपी 
चोरो को उधर जाने से वारित किया, लछेकिन दयित-मुख-शोभा का पान 
फरने के लिये वे उसी प्रकार दौड पडे जिस प्रकार चकोर अघीर होकर चन्द्रमा 
की ओर टकटकी लगाता है। प्रिय सुख की ओर से अपने नेत्रो को मेने बलात्‌ 


है०७- ६ पद्माक्तर-भ्री 


लम सम्सिश्रण है- दोनो ही सम भाव से सजीव एवं मूततिमान हो उठे है। 
उनके राधामाधव के द्वत भाव के नाश तथा अद्वेत सबंध के विकास को-दो 
वगरीर एक श्राण के समवाय में देखा जा सकता है। कवि पद्माकर का ऐसा ही 
एक सर्वेया छद और है - 
“दोडन को सुधि है न कछू बृधि वाही बलूय में वृ्डि वही हेँ। 
त्यों पद्माकर ' दीन सिलाय क्यो चग चाइल की उमरही हे ॥ 
आजू्‌ हि की वा दिखादिख मे दसा दोऊन की नह जात कही हे । 
मोहन मोहि रहयो कबको कब की बह मोहिनो मोहि रही हैँ ॥ * 
९ >८ 5 ओर 
प्रानन के प्यारे ततताप के हरन हारे 
नंद के दुलारे ब्रजवारे उमहत हें । 
कह पद्माकर' उरूझे उर अतर यो 
अतर चहे हूँ ते न अन्दर चहत हे। 
नेनन बसे हे, अग अग हुलसे हूं 
रोस रोमनि रसे हे, निकसे हँ को कहत है ? 
ऊधो वे गोविद कोऊक और मथुरा में यहाँ 
मेरे तो गोविद माहि मोहि सें रहत है ।' ' 
प्रेम और बिरह की वह अवध्था, जिसमे प्राणी अण्ने ओर अपने 
प्रेमी के अतर को भूल कर न केवल अपने ही रोम रोम में वरन्‌ सृष्टि के 
प्रत्येक पदार्थ में अपने ही प्रेम पात्र की मनोहर मूर्ति का दर्शन करता हूं और 
उसी में तन्‍्मय हो जाता है, बडो ही तृप्तिकर होती है । उत्त समय विरहं 
अथवा प्रेम तष्णा की अनन्त ज्वाला से श्ाति का एक ऐसा सुधा-ल्रोत उत्तन्न 
होता है, जिसमे अवगाहन कर अन्तर्देवता का आ्राण शीतल भौर अनन्त आनद 
में निमरत हो जाता है । यही समाधि 6 यही ब्रह्मानन्द हूं । उपयुक्त छत मे 
पद्माकरने राधाकी इसी अवस्था का वर्णन किया है। वर्णन में जेसी उनकी 
तल्लीनता दिखाई गई है, परमात्मा करे वह प्रत्येक विरही प्राणी को भ्राप्त 
हो । पद्माकर के इस भाव-चित्र से अनेक कवियों की कल्पना का सादृश्य वाया 
जाता हैं - 
ज्ञोन जी में प्रेम तब कीज ब्रत नेम 
जब कज मुख भूल तब संजम बिसेखिए । 
आस नहीं पी की तव आसन बॉघधियत 
साँसन के सासन को मूदि पति पेखिए ॥ 


पद्माकर तथा विद्यापति २५९ 


“थे इस घूघट घालि चले उत बाजत बॉसुरी की घुनि खोले 

ज्यों पद्माकर' ये इते गोरस ले निकसे यो चकावत सोले ॥ 

प्रेम फो पथ सुप्रीति के पेठ में पंठत ही हैँ दसा यह जोले ॥ 
राधामयी भयी स्यथाम की स्रति स्थामसयी भयी राधिका डोले ४ 
विद्यापति का चित्र भी कुछ ऐसा ही हुआ है - 


“पथ गति नयव मिलल राधा फान 
दुहु सन सनसिज पुरलू संघान । 
दुहें मुख हेरइत दुहं भेल भोर. 
समय न बुझए अचतुर चोर 
विदगधि सगिनि सब रस जान, । 
कुटिल चयन कएलन्हि समधान। 
चलल राज-पथ दुहूँ उरक्षाइ, 
कह कवि सेखर दुहुँ चतुराह। 
विद्यापति तथा पद्म कर दोनो ही ने प्राय एक ही अवस्था का चित्र 
अकित किया हैं । कितु विद्यापति की अपेक्षा पद्माकर के चित्र से प्रसाद 
तललीनता एवं विदग्घता कही अधिक पाई जाती हैँ । मैथिल-कवि-कोकिल का 
यह चित्र उनके चित्र के सम्मुख फीका पड गया हैं । इसकी अपेक्षा देव जी का 
चित्रकही उत्तम बन पडा है - 
रीक्षि-रीध्षि रहसिरहसि-हँसि-हँसि उठ 
आँखे भरि ऑसू नित छहुत दई दई। 
चोंकि-चोंकि चकि-चकि उचकि-उचकि देव 
जकि-जकि बकि-बकि परत बई बई॥ 
दुहुंन को रूप गुण दोऊ बरनत फिरे 
घर न थिरात रीति नेह की नई नई 
मोहि मोहि ोहन को मन भयो राधामय 
राधा मन सोहि-मोहि मोहन सई सई ॥ 
पद्माकर की राघा की लज्जा भारतीय आदश्शंके अनुरूप है, साथ 
ही, देव की राधा की प्रेमज्वाल। की अपेक्षा उनकी प्रेमज्वाला भी कम 
नही हैं। इसके अतिरिक्त पद्माक्र के काव्य में उभय पक्ष के सम प्रेम तथा 
सम व्यवहार का चित्रण हुआ हूँ, जो सर्वेथा स्वाभाविक हैँ, किन्तु देव के काव्य 
में राघा की व्याकुलता, जिस मात्रा में प्रदर्शित की गई है कृष्ण की वेसी 
नही । पद्माकरके इस काव्य-चित्र में आध्यात्मिक एव आधिभौतिक भावों का 


ग पद्याकर-थी 
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पृथक्‌ रहते हुए भी मे तुम्हारे साथ हूँ, दूर रहने परभी तुम्हारे साथ हूं 

दूर रहने पर भी मेरा हृदय तुम्हारे ही हृदय के साथ है। देखो, में तुम्हारे निकट 
हैं, तुम्हारे मुखमडल को देखता हूँ, तुम्हे-देखता हूँ, तुम्हे सुनता हूँ, और 
तुम्हारे आलिगन का अनुभव करता हूँ । 

पिदाल [65 (76 006ए 06 शा6०ा ७०8॥7 

शयात ॥676 6 पर्दा 00950ए2870 (979 

+ 4877980॥. 
उक्त सभी काव्यों में प्रेमी और प्रेमिका के ऐक्य सबध को प्रदर्शित 

किया गया है । देव का काव्य संयतत और तकंयक्त हुआ है, मतिराम के काव्य 
में तक की अपेक्षा प्रेम का आधिक्य है। रवीद्रताथ की पक्तियो में प्रेम की 
तललीनता और आध्यात्मिकता का आवेश है, लार्ड लिटन के छन्‍्दी में भावा- 
नुभूति की तीब्रता हैँ और टेनिस्नन के वृत्ताबे में छूटे हुए प्रेमी हृदय की 
समाधि । किन्तु पद्माकर के काव्ये में जेसी तीत्र संवेदना, तन्मयता या 
भावलीनता पायी जाता हैं वह उक्त किसी क्राग्य में नही है । 


काव्य के अनेक प्रतिमान होते है, जो विभिन्न युगो मे तथा विभिष्न 
पाठक-मम्‌हो के बीच बदलते रहते है, परन्तु पद्माकर की लोकप्रियता और 


उनके कवित्तो सी सहज स्मरणीयता आज तक अक्षुण्ण बनी हुई हूँ । 
- आचार्य प. नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


पद्याकर तथा भावसादुश्य ३०१ 


सख ते सिखा ऊो जब प्रेमसवी दास भई 
बाहिर लो भीतर न टूजो देव' देखिए। 
जोग करि मिले जो बिग्गेग होय बारूम जू 
हुयाँ न हरि होय तब ध्यान धरि देखिए ५ 
- देव 


निसिदिन ज्ोनन पियुप सो पियत रहे 
छाय रहो नाद बॉसुरी के सुर ग्रास को 
तरनि-तनूजा-तीर, बन कुज, बोथिन सें 
जहाँ -तहां देखियत रूप छबि धाम को। 
कचि 'सत्तिरामा हांत हां तो ना हिए त॑ नेक 
सुख प्रेम गात को परसि अभिरास्त॒ को, 
ऊधो छुम कहत विजोग तजि जोग करो 
जोग तब कर जो विजोग होय स्थाम को। 
सदिरास 
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मेरे प्रियतम स्वंदा मेरे हृदय में निवास करते हे, इसी से में उन्हें 
सर्वत्र देखता हूँ । वे मेरे आँखो की पुतलियो मे रहते है, इसी से में उन्हें 
सबंत्र देखता हूँ । में दूर देश में उनकी वाणी सुनने के लिये गया। परतु, 
भाहू, वह व्यर्थ ही था । जब में लौट कर आया तो अपने ही सगीत में मेने उसे 
सुना, तुम कौन हो जो उन्हे भिखारी की भाँति घर घर ढंढ रहे हो ? आओ, 
मेरे ऑसुओ मे उनकी मधुर मरति का दर्शन करो । 


5 पद्माकर-भ्री 
पद्मकर तथा केशच 


_जगह्विनोद ” तथा “पद्माभरण” रच्नाये पद्माकर को हिन्दी के 
आचाये कोटि में लाती है। रीतिकाल में विहारी के बाद सबसे अधिक लोक 
प्रियता का श्रेय इन्हीको हैं । 


पद्माकर ने जगद्विवोद दामक ग्रथ में केशवकी रफ़िक्रप्रिया के समान 
ही श्रुगाररसान्तर्गत नायिका-भ्ेद तथा विभिन्न रसो का वर्णन किया हैं न्‍ 
तथा केशव के ही समान इस ग्रन्थ से प्रमुख रूप से श्रुयार रस का वर्णन है । 
अन्य रसा का वर्णन बहुत ही सक्षेप मे किया गया हैँ। नायिका भेद के अन्त- 
गंत स्वकीया, परकीया तथा गणिका अथवा सामान्याका उल्लेख दोनोही 
आचार्योने किया है, किन्तु केशवने यणिका का वणन नही किया है। स्वकीया 
के भेदो मृग्धा, मध्या और प्रौढा का दोनोही आचार्यो ने वर्णन किया है क्षिन्तु 
उपभेदो में अन्तर है। पद्माकर ने मृग्धा नाथिका के ज्ञात और अज्ञात यौवना 
तथा नचवोढा और विश्रव्ध नवोढ्ा आदि भेद वतलाये है। मध्या के भेद 
पद्माकर ने नही दिये है । इनके अनुसार प्रौढा के दो भेद हैँ, रतिप्रीता और 
आनदसम्मोहिता। केशव ने मुस्धा, मन्या तथा प्रोडा आदि प्रत्येक भद के चार 
चार उपभेदो का वर्णन किया है। मध्या तथा प्राढा के घीरा अधीरा तथा 
घीराधोरा भेदो का वर्णन दोनो आाचार्यो ने किया हे। स्वकीया के जेंप्ठा 
कनिष्ठा भेदो का केशव ने उल्लेख नही किया हैं । 

“परकीया ” नायिका के ऊढा ओर अनूढा भेदो का वर्णन दोनो 
आचार्यो ने किया है। पद्माकर ने परकीया * के गुप्ता, विदग्धा, कुल्टा, मुदिता 
और अनुशयना आदि छ भेदों का भी वर्णन किया हैं| पद्माकर के 
अनुसार “गृप्ता' तीन श्कार कौ होती है । भूत-सुरति-सगोपना, वर्तमान 
रतिगोपना तथा भविष्यरतिगोपना । विदग्वा के दो उपभेंद हैं, वचन- 
विदग्वा और क्रिया-विदग्धा, तथा अनुणयना के तीन भेद हैं :- प्रथम 
हदितीय तथा तृतीय अनुशयना | केशव ने इन भेदों और उपभेदा का कोड 
उल्लेख नही किया हैं । 
पद्माकर के अनुसार उपकयस सव नार्यविकाये तीन प्रकार की हें 
? - अन्यसुरतिदु खिता, मानवती तथा वक्रोक्ति-गविता ओर फिर 
गविता के भी दो उपभेद प्रेमगविता और रूपगविता बतलाये गये हैं । 
केशव ने इन भेंदों का वर्णन नहीं किया हैं | स्थिति के अनुसार पद्माकर ने 
मतिराम के ही ममानेदण प्रफार की नायिकाये मानी हैं। शव ने इनके 


सकती 


केशव तथा पद्माकर 


पद्माकर (सवत १८१०-१८९० वि) भी आचार्य केशव से पर्याप्त मात्रा 
में प्रभावित हैं। 'जगद्विनोद ! मे प्राप्त भाव-साम्य के उदाहरणो के लिए केशव के 
( किलकिचित 'हाव को ही ले लीजिए - 


'अस अभिलाष सगर्व स्मित, क्रोध हर्ष भय भाव। 
उपजत एकही बार जहँ, तहँ किलकिचित हाव ॥ 
रमिक प्रिया, छठवाँ प्रभाव छन्‍्द ३९ 
' पद्माकर ' ने उक्त छदसे हो प्रभावित होकर अपने किल॒किचित का 
लक्षण इस प्रकार व्यक्त किया हैं .- 
“होत जहाँ इक बारहो त्रास हास रस रोष । 
तासो किर्लाकचित कहत हाव सब निर्दोष ॥ 
जगहिनोद छन्द ४४१ 
एक अन्य स्थलूपर आचार्य केशवरने 'अनुकूछ ' नायक का जो रक्षण विया हूँ 
वही पद्माकरने दिया है *- 
' जो परवनिता ते विमुख सोप्नुकल सुखंदानि । * ? 
जगद्विनोद छन्‍्द २८६ 
स्वकीया का लक्षण दोनोही आचायोने समान रूप से प्र-तुत किया हैं। 
आचाये केशव का कथन हैं - 
सपत्ति विपति जो मरत हु, सदा एक अनुहारि । 
ताहि स्वकीया जानिए, सत्र क्रम वचन विचारि ॥ ! 
रसिक प्रिया तृतीय भाव छनन्‍्द १५ 
पद्माकरके लक्षणका भो यही भाव है - 
निज पति हो के प्रेममय, जाको मत बच काय। 
कहत स्वकीया ताहि सो, रूज्जा शील स्वभाव ॥ 
- जगद्विनोद छन्द - १७ 


५४७४७ ला दा प का आय उ कर कक लय म 2म अमन अजित पलक लक 
१. मिलाइये * रामेकप्रिया . द्वितीय प्रभाव छन्द्‌, ३ 


बी पद्माफर-भ्री 


पद्माकर ने 'अनुभाव' के अन्तर्गत सात्विक भाव, हाव तथा सचारी 
भावो का वर्णन किया है। प्रसिद्ध आठ सात्विक भावो के अतिरिक्त इन्होने 
'जुमा न्वें सात्विक का उल्लेख मतिराम तथा देव के समान केशव से 
अधिक किया है । पद्माकर ने इनके लक्षण और उदाहरण भी दिये है, किन्तु 
केशव ने लक्षण अथवा उदाहरण नही दिये । हावो के अन्तगंत केशव ने मद 
का उल्लेख पद्माकर से अधिक किया हैँ अन्यथा शेष हावो का वर्णन दोनो 
आचार्यों के ग्रथो, 'जगद्धिनोद' तथा “रसिकप्रिया ” मे समान है । सचारी 
भावों में केशव द्वारा उल्लिखित ' निदा ' तथा “विवाद ' के स्थान पर पद्माकर ने 
“अश्ूया” तथा “अवहित्या ” सचारी भावो का उल्लेख किया है। शेष ३१ 
सचारी दोनो आचार्यो के एक ही है । 
श्रुगार रस के दो भेद सयोग और वियोग दोनो ही आचार्यो को मान्य है। 
पद्माकरने वियोग श्र्‌गार के तीन भेदो पूर्वानु राग, मान और प्रवास का वर्णन किया 
है, केशव चौथा भेद “ करुण ” मानते है । “मान ” के भेदो रूघु, मध्यम और 
गुरु का पद्माकर 6 / केशव दोनो ही आचार्यो ने वर्णन किया है किन्तु केशव 
के बतलाये हुये मान-मोचन के छ उपायो का पद्माकर ने वर्णन नहीं किया 
है । पद्माकर के बतलाये हुये “प्रवास ' के भेदों भविष्य ' तथा ' भूत ' को 
केशव ने छोड दिया है । विरह की दश दशाओ का वर्णन दोनो ही आचार्यो 
ने किया हैं। अभिलाषा, गुणकथन, उद्देग तथा प्रछाप का पद्माकर ने प्रत्यक्ष 
वर्णन किया है और शेष छ के विषय मे कहा है कि चिता आदि विरह की 
छः दशाओ का वर्णन सचारी भावो के अन्तगंत किया जा चुका हैं । ! 


विभिन्न रसो का वर्णन करते हुये केशव ने साधारणतया प्रत्येक रस 
का लक्षण सक्षेप में दे दिया है । पद्माकर ने प्रत्येक रस का लक्षण देते हुये 
उसके स्थायी भाव, आलबन, उद्दीपन, हाव, भाव, अनु भाव, सचारी भाव तथा 
रस विशेष के रग और देवता का विस्तार-पूर्वक वर्णन किया है । केशव ने 
हास्य रस के चार भेद मदहास, कलहास, अतिहास और परिहास बतलाये 
है, पद्माकर ने इन भेंदों का उल्लेख नहीं किया है । दूसरी और पद्माकर के 
धीर रस के भेदो युद्धवीर, दयावीर, दानवीर, तथा धर्मवीर का केशव की 
/ रसिकप्रिया ! में कोई उल्लेख नही है । 
१ * इक वियोग ख्ट्गार सनक मा अवस्था थाप | 
अभिलापा ग्युनकथन पुर्नि, पुनि उद्देग प्रछाप ॥ ६४७ ॥ 
चिंताढिक जे पट कहीं, विरह अवस्था जानि | 
संचारी भावन विपे हों आयहु जो बसानि! ॥ ६४६ ॥ 
जगढठिनोंठ, पृ० स० ?२१॥ 
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आठ ही भेद माने हैँ और पद्माकर की प्रवत्स्यतप्रेयसी ' तथा 'आगतपतिका ' 
नायिकाओ का कोई उल्लेख नही किया हैँ । पश्माकर ने स्वकीया, परकीया 
तथा गणिका के भेदों मुग्घा, मध्या व प्रौढा के अन्तगंत इस आठो प्रकार 
की नायिकाओ के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । केशव ने केवछ अभिसारिका 
भेद के अन्तग्रंत स्वकीया, परकीया तथा सामान्या नायिका के अभिसार का 
लक्षण दिया है और प्रेमामिसारिका, कामाभिसारिका तथा गर्वाभिसारिका 
के उदाहरण प्रस्तुत किये है । पद्माकर ने इन भेदों का कोई उल्लेख नही किया 
है। उत्तमा, मध्यसा तथा अघमा नायिकाओ के भेदों का वर्णन दोनो ही आचार्यों 
ने किया हैँ। केशव के कामशास्त्र-सम्बन्धी ग्रथो के आधार पर दिये गये 
भेंदों पह्मिनी, चित्रिणी, शखिनी, हस्तिनी तथा वायक-तायिका के प्रथम 
मिलन-स्थानो का वर्णन पद्माकर ने नही किया है » 


केशव ने नायक के चार भेदों का ही वर्णव किया है यथा अनुकूल 
दक्षिण, घृष्ठ तथा शठ । पद्माकर ने इन भेदों का भी वर्णन किया हैँ और 
इनके अतिरिक्त अन्य दृष्टिकोणों से भी तायको के विभिन्न भेदो का उल्लेख 
किया है यथा पति, उपपति तथा वैसिक अथवा मान्री, वचन-चतुर तथा 
क्रिया-चतुर । इन व्यापक भेदों के अतिरिक्त पद्माकर ने प्रोषित और 
अनभिन्न नायको का भी वर्णन किया हैं और प्रौषिततायक के पति, उपपत्ति 
तथा बेसिक के अन्तर्गत उदाहरण प्रस्तुत किये है । नायक-तायिका के 
प्रत्यक्ष, चित्र, स्वप्त तथा प्रत्यक्ष दर्शनो का दोनों ही आचार्यों ने वर्णन 
किया हैं । 


दागार रस के उद्दीपत-विभाव के अन्तर्गत प्माकर ने नायक के 
सखा, तायक-तायिका की सखी, दूती आदि का वर्णन किया हूँ । पद्माकर 
ने सखा के चार भेद माने हैं पीठमर्द, विठ, चेट तथा विंदवृषक। केशव ने 
सखाओ का वर्णन नही किया हूँ | पह्माकर ने सखी के भेदों का उल्लेख नही 
किया है । केशव ने सखी के अन्तर्गंत परोसिन, मनिहारिन, शझिल्पकारिन अदि 
का विस्तार-पूर्वक वर्णन किया है। सखी के कार्यो मे पद्माकर ने मडन, शिक्षा, 
उपालभ तथा परिहास का वर्णन किया है। केशव ने “ परिहास” को छोड 
दिया हैं और विनण्, मनाना और झकाना, सखी के यह तीन अन्य काम बतलाये 
है। प्माकर ने उत्तमा, मध्यम्ा और अधमा, तीन प्रकार की दूतियाँ बतलाई है 
और विरहनिवेदन तथा सघटन उनके काये बतलाये हैँ। इसके अतिरिश्त 
उन्होंने नायिका के स्वयदूतीत्व का भी वर्णन किया है। केदव ने स्वयदूतीत्व 
का वर्णव तो किया हे किन्तु दूती तथा उःफे कार्यो का चर्णन नही किया हैं4 


हर पद्मकर-श्री 


पद्माकर के अनुसार दक्षिण” नायक वह है जो 
'जू बहु तियन को सुखद समन, सो दक्षिन गनखानि' ॥ 
केशव के 'विच्छत्ति' हाव का लक्षण है 
भूषण भूषब को जहाँ, होहि अनादर आनि। 
सो विच्छित्त विचारिये, फेश्ननदास सुजान ॥९ 
पद्माकर के अनुसार विच्छित्ति' का लक्षण है : 
तनक तविगार्राह में जहाँ, तरुनि महा छवि देत 
सोई विच्छिति हाव को, बरनत बुद्धि निकेता ॥< 
पद्माकर का प्रत्येक लक्षण स्पष्ट हूँ किन्तु केशव के श्रुगार रस, विभाव, 
हाब आदि के लक्षण अस्पष्ट है। केशव के द्वारा दिये लक्षण क्रमश निम्न- 
लिखित है । 
श्रुगार रस 
“रति सति की अति चातुरी, रतिपति मंत्र विचार। 
ताही सो सब कहत है, कवि कोबिद ध्रुगार ॥7 
विभाव 
'जिनते जगत अनेक रस, प्रकट होत अनयास। 
टिनसों विमति विभाव फहि, वर्णत केदाववार्सा ॥* 
हाव हु 
प्रेत राधिका कृष्ण को, है ताते भगाए! 
ताके भाव प्रभाव ते, उपजत हाव विचार |” 
इस प्रकार लक्षणों के व्यवहारिक ज्ञान के लिये 'रसिकप्रिया' की 
अपेक्षा 'जगद्विनोद' ग्रन्थ अधिक महत्वपूर्ण है । मौलिकता की दृष्टि से केशव 
का स्थान पद्माकर से उँचा है। पद्माकर के जगद्विनोद' मे इस विषय के सस्कृत 
लक्षण-ग्रन्थो से अधिक कोई विशेषता नही है। केशव के श्रुगार रस आदि के 
प्रच्छन्न,' 'प्रकाश' भेद, जाति के अनुसार नायिकाओ का विभाजन, अगम्या- 
वर्णन, नायिकाओ की चेष्टा, नायक-नायिका के प्रथम मिलन-स्थानो तथा सखी 
भेद वर्णन आदि केशव की मौलिकता के परिचायक हैं। 


६. जगद्विनाद, छ० स० २८६, पृ० सै० ५६। 

७, रसिकत्रिया, छे० सं० ४०५, पृ० स० ११०३) 
८. जगद्विनोंद, छ० स० ४३०, 9० स० ८३। 

4, रसिकराप्रिया छ० स॒० १७६ पु० सं०ण० १२। 

२, रसिकप्रिया, छं० से० 8, ९० स॑ ९०। 

2, रसिकप्रिया छ० स० १५, ए० से० ९०। 
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पश्मचाकर तथा केशव दोनो आचार्य के विभिन्न लक्षणों में यद्यत्रि 
किचित्‌ अतर है किन्तु अधिकाश लक्षणों का भाव एक ही है| कुछ लक्षण 
क्रवश्य ऐसे हैं जो दोनो आचार्यों के भिन्न हैं। जिन लक्षणों का भाव प्राय 
समान है, उनमे से कुछ यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैँ। केशव की स्वकीया 
नायिका का लक्षण हूं 
* सम्पति दिपति जो परण हू, सदा एक अनुहार 
ताको स्वकीया जानिये, सन क्रम वचन विचार 
पद्माकर के अनुसार ' स्वकीया वह है जो 
“निज पति ही के प्रेममय, जाकों मुन बच काय । 
फहत स्वकीया ताहि सों, ऊज्जासोल सुभाय  ॥। ' 
केदाव का अनुकूल” नायक वह है जो 
“प्रोति कर निज नारि सों, परनारी प्रतिकूल। 
फ्रेशव मत वच कफर्स फरि, सो कहिये अनुकूल ॥ 
पद्माकर के ' अनुकूल ' नायक का लक्षण हैं . 
'जो पर-बनिता ते विमुख, सोध्नुफूल सुखदानि। 
केशव का लक्षण पद्माकर की अपेक्षा अधिक विशिष्ट है । केशव के 
'किलकिचित' हाव का लक्षण है 
अम अभिलाष सगवे स्मित, फ़ोध हर्षमथ भाव। 
उपजत एकहि बार जह किर्लाकचित हाव॑ ॥* 
पश्माकर के लक्षण का भी यही भाव हैं * 
'होत जहाँ इक बारही, त्रास हास रस रोष। 
तासों किर्लाकचित फहत, हाव सब निर्दोष ॥हें 
दोनो आचार्थों के कुछ लक्षण भिन्न हैं, उदाहरणस्वरूप केशव के अनु- 
सार दक्षिण नायक वह है जो 
“पहिली सो हिय हेतु डर, सहज चढाई फानि। 
चित्त चलेहें ना चले, दक्षिण लक्षण जानि' ॥“* 





२. रासिकप्रिया, छ० स॒० १७५, पृ० स ३४ । 
३ जगद्विनोद, छ० स० १७, पू० स॒० ४१॥ ५ 
१, रसिक्राप्रिया, छ० स० ३, पृ० स० २१॥ 

२. जयद्विनोद, छ० स० १८६, पृ० स० ५६ । 

३. रसिकाप्रेया, छे० सँ० ३९, पृ० स० १०५॥ 

४. जगद्विनोद, छ० से० ४४१, पृ० स० ८४। 
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०. 


मिचावनी के ख्याल में “ नैसुक नवाइ ग्रीवा ” इत्यादि के कारण प्माकर 
की वाहवाही के ” औचक अचूक ” पुल बाघ सकते है, पर रसिक रसाल 
में ” आँखिन नाखि गुलाल ” की सूझ विलक्षण है और नायक की तात्कालिक 
कृति का उदाहरण है, जिसमे उसे अपेक्षित समय प्राप्त हो जाता है । 
पद्माकरने आधे कवित्त मे उसकी भूमिका बाँधी है और कुमारमणि ने उसे 
दोहे के भीतर सुंदर अनुपम ढग से कह डाला है । इसे हम भावापहरण कह 
सकते है । 
कुछ पाठक इसे बलात्कार की धाघली कहकर पद्माकर के लिए 
त्याय माग सकते है, पर हम भी अपने कथन की पुष्टि करे बिता नहीं 
रह सकते । द्वितीय उदाहरण 
“ रसिक रसाल 
खौर को राग छटयो कुच को सिटिगौ 
भघरारस देख्यों प्रफासहि, 
अंजन गौ दृग कंजन ते तनु 
फपत तेरो रुमच हुलासहि। 
नकु हितु जन को हित चीन्‍्हों न, 
कीन्हो अरी मन मेरो निरासहि 
बावरी  बावरी छ्हान गयी के 
बहाँ न गई उहि पीब के पासहि ॥ प्रथम उल्लस १६ ॥ 
जगह्विनोद - 
घोई गई केसरि कपोल कुछ गोलन की, 
पीक-ल।क अधर - अमोलनि छगाई है, 
कहे ' पद्माकर 'त्यों नंनहू निरंजन से 
तजल न कप देह पुलकनि छाई हे।॥ 
बाद मति ठाने झूठवादिनि भई रो अब, 
दूतिपनो छोडि धूतपन में सुहाई है, 
आई तोहि पीर न पराई महापापिन तू 
पापी लछौं गयी न, कहें वापी व्हाई आयी हैं ॥ १२८ ॥ 
उक्त सवैया और कवित्त मे क्रमश अर्थ का मिलान करते करते 
अर्थात्ञ तक भावानुवाद का परिज्ञान कर सकते हें । आगे चलकर कुछ 
अभिप्राय बदल गया है, पर अतिम चरणों में केवल शब्दों का हैरफेर 
ही रह जाता है। क्‍या यह भावापहरण नही हैं ? जगद्विनोद के उक्त 
पद्॒ पर क्या रसिकरसाल के उक्त सवैया की छाया स्पष्ट नहीं झलकती? कौन 


कुमारभाणि ओर पह्माकर 


कवि कुमारमणि के जीवन चरित्र में छिखा जा चुका हैं कि इसके शिष्य 
क्षेमनिधि ' थे जो कवि पप्माकर के पितृव्य थे, अत सभव है, पद्मयाकर के 
पिता मोहनलाल भट्ट ने भी कुमारमणि के समीप हिंदी साहित्य झ्ञास्त्र का 
अध्ययन किया हो, और इसी कारण पष्माकर को भी कुमारमणि के निर्दिष्ट 
पथ का अनुगामी बनना पडा हो। जगद्विनोद भौर परद्माभरण की रचना के 
समय पद्माकर के ध्यान-पथ में कुमारमणि का “रसिक रसाछ ' ग्रथ होगा, 
भथव। उन्होने उसकी अख्याति से छाभ उठाया होगा |  रसिक रसाल 
काव्य प्रकाश का प्राय अनुवाद है। अत यह सभव हैं की प्माकर का 
पाठ्यग्रंथ ही वह रहा हो, पर यह नि सदिग्ध ह की पद्माकर की कविता पर 
कुमारमणि के काव्य की छाया पडी है और अच्छी प्रकार पडी है- फिर 
चाहे वह इच्छाकृत ही या अनिच्छाकृत । 


उपयूक्‍त कथन की पुष्टि के लिए थोडेसे उदाहरणों का अवलोकन 
ही पर्याप्त होगा । पाठक देखे कि पद्माकरतने कुमारमणि के काथ्य का किस 
प्रकार अपहरण किया हैं - 
' रसिक रसाल ! - 
दोऊ ढिंग हु बाल इक आंखिन नॉखि गुल्ाल 
अक भाल दूजी रई चूमि कपोलनि लाल ॥ पंचम उल्लास ६७ ।। 
जगह्विनोद - 
मूदे तहाँ एक जलबेली फे अनोखे दूग 
सुदूग सिचावनी के ख्याहृति हिर्ते-हिले । 
सेसुक नवाई ग्रीवा धन्य धन्य दुसरी को, 
आचक अचूक मुख चूमत चिते चिते ॥ ७४ ॥| 
उक्त दोनो पद्य “ज्येष्ठा कनिष्ठा ' नायिकाके उदाहरणस्वरूप है जिनमें 
कवियों ने अपने कल्पना-क्रौद्चछ का परिचय दिया है । यद्यपि दोनो ने ज्येष्ठा 
करनिष्ठा के लक्षण पृथक्‌ पृथक्‌ लिखे है जो एक दूसरे से भिन्न हू, जिसकी 
गहराई में हमें यहाँ उत्तरनेकी आवश्यकता नही है। हमें तो केवछ यह 
कहना हूँ कि पद्माकरने ही उक्त भाव में कुछ दूसरा चोला चढा- 
कर भावापहरण किया है। पद्माकर के पक्षपाती कवि यद्यपि उनके “सुद्ग 


३१२ पद्माकर-श्री 


पद्माकर के इस शब्द और भाव के अपहरण को कहाँ तक कोई छिपा 
सकता हूँ ? नीचे के पद्य के शब्द उच्चैधोप से अपने स्थान का परिचय दे रहे है। 
कवि ने कुछ शब्दों मे परिवर्तत कर किस प्रकार 'रसिक-रसाछ' के माल को 
उदरसात्‌ कर लिया हैं। उक्त उदाहरण चित्र-दर्शन के हैं अत कहना पड़ेगा 
कि प्माकर ने मि सकोच होकर इस सुदर भावपूर्ण 'कान्ह चित्र' को चुराया 
है-इससे वह अपने लोभ का सवरण नही कर सके हैं । 
प्रस्तुत भावापहरण प्रकरणमे एक उदाहरण दिया जा कर यह विषय 
समाप्त किया जाएगा | 
२सिक रसाल 
फूल बहार के भार भरी 
इक डार है नंदकुम्तार नवाई। पचम उल्लास १८॥ 
जगद्विनोद - 
निज निज मन के चुनि सबे फूल लेहु इक बार; 
यहि फहि रान्हु कदब की हरबि हिलाई डार' ॥ २९०॥ 


दिन दहाडे की इस चोरी के लिए भौर क्‍या प्रमाण चाहिए ? यह 
उदाहरण स्वय अपना प्रमाण हूँ । 

कदब की डाल पर चढकर अपनी प्रियतमाओ को पक्षपातहीन होकर 
प्रसन्न करने के लिए नायक की दक्षिणता की सुदर भावोत्पत्ति कुमारमणि के 
मस्तिष्क से ही हो सकती है,। उसे चुराकर पश्चाकर ने अपने लिए घन्यवाद 
का गछुर बाघा है । पर हूँ यह पराया माल' ही, आखिर बरामद हो ही 
गया हैं, 

इन्ही कारणों से कहना पडता है कि पद्माकर ने कुमारमणि के सुदर 
भावों का अपहरण किया है और उससे ख्याति प्राप्त को हूँ । 

विज्ञजनो के सम्मुख कुछ शब्दापहरण के निदर्शन रखकर हम यह णौर 
बतलाना चाहते है कि पदुमाकरने कुमारमणि के शब्दों को यथावत्‌ अपने काव्य 
में स्थान ही नही दिया है. प्रत्युत उनके द्वारा अपने छद्दो की पूर्ति भी की हूँ । 
प्रथम एक उदाहरण अर्थापहरण का देना भी अप्रासगिक न होगा । 


“रसिक रसाल' - 

*रकि बनाउ जो प्रेमबस तिय पहुँचे पिय पास 

निज पास पिय को बुछावे सोझ अभिसारिका कहत हूँ । 
'जगद्विनोद  - 

“बोलि पठावे पियहि के पिय प॑ आपुहि जाय ॥ २२७॥। 


पह्माकर और कुमारभ्णि ३११ 


इसे अस्वीकार कर सकता हैं ? कहना पडेगा, प्माकरने कुमारमणि की 
सूझ से काम लेकर अपना काम बनाया हैं । 


हाँ स्मरण होता है, कई सहृदय व्यक्ति इसे बनुचित पक्षपात कह 
सकते है और तदर्थ एक सस्क्ृत का इलोक उपस्थित कर सकते है, जिसके 
यह दोनों पद्म अनुवाद स्वरूप है वह इलोक इस भ्रकार हैं 


नि शेपच्युतचरदनं स्तनतट निमुष्टरागो5्घरो' 

नेत्र दृर्सनञ्जन पुलकिता तन्‍्वी तवेय तनु 
सिथ्यावादिनि दृति बाधवजनस्थाज्ञातपीडागर्स, 
वापी स्नातुमितों गतासि न पुनस्तस्थाधमस्थाल्तिकस्‌ । 


जित। 


हमे इस कथन के मानने भे कोई विप्रतिपत्ति नही हैँ और उसका 
कारण स्पष्ट है कि उक्त दोनो कवियों की यह सूझ मौलिक नही है । 
परतु कुमारमणि ने इस ध्वन्ति के उदाहरण में लिखा है- जैसा कि 'रसिक 
रसाल ” के लिए काव्यप्रकाश का अनुवाद होने के कारण आवश्यक था 
पर प्माकरने इसे “ अन्युसुरतिदु खिता ' नायिका के उदाहरण में लिखा हैं 
उसे ' रसिकरसाल ” से लेकर परिवर्तित रूप में छा रखा हैं । 

पद्माकर का कवित्त यद्यपि इलोक का पुरा अनुवाद कहा जा सकता 
है और इससे उनकी पीठ ठोकी जा सकती है, परतु हम यह नि सकोच कह 
सकते हूँ कि घ्वनिप्रकरण का उदाहरण होने से कुमारमणि का उक्त सवैया 
पश्माकर के कवित्त और मूल इलोक दोनो से ही बढ चढ गया हैँ। “ मिथ्वावा 
दिनि! दूति बाववजनस्थाज्ञात पीडागसे ” इस वाक्य और उसके अनुवाद - 
“बाद मति ठाने झूठवादिनि भई री अब, दूतिपनों छोडि घृतपन मे सुहाई है ” 
की अपेक्षा नेक हितू जन को हित चीन्‍्हीौ न कीन्‍्हौ अरी मन मेरो निसारहि ' 
इस कुमारमणि के पद्माश मे कितनी मधुरता और ध्वनि है, जो काव्य को 
मतिशय चप्रत्कृत कर रही है। भस्तु। 'तुष्यतु ” न्याय से इस विवाद को 
छोडकर भावापहरण के दो उदाहरण और उपस्थित किए जाते है जिसका 
अपलाप नहीं किया जा सकता है 
रसिक रसाल :- 

रुप सों विचित्र कान्‍्ह मित्र को विलोकि चित्र 
चित्रित भई तू चित्र पुत्तरी सुभाई हे ” तृतीय उल्लास २५ ॥। 
जगद्विनोद - 
/ भोहन मित्र को चित्र लिखें 
भई चित्र ही सी तो विचित्र कहा हुँ ”। ३२७ 


है पद्माकर-शभ्री 


'कछ परतीति' से लेकर 'बरनत ' तक पद्याश पद्माकर ने उडा लिया 
हैं। इस चोरी के समय उन्हे पुनरुक्ति का भी ध्यान नही रहा है-  नवोठा 
नारि ” और नवोढ तिय' यह दोनो शब्द एक ही पद्म में दो वार आगए है। इन 
प्रत्यक्ष उदाहरणो के सम्यगालोचन करने के बाद कौन साहित्यज्ञ समालोचक 
इससे नकार कर सकता हुँ कि पदुमाकर के काव्य पर कुमारमणि की छाया 
नही पडी है ? 


प्रष०णणाएष्ी शू गार मजरी ४४5 70 9९९0 प्लातगालत 9५ राह व वाए 
०86 मरा ०58, #0ा ॥5 वद्बाग्रशयां. णी ॥6 शशष्ण ॥ 5 
०0606 43 7 90 ॥7प७॥0० था 035 ५0॥0 णी धीला), एग[टपाता।९ 
रसिक-रसाल 0 कुमारमणि शास्त्री शत रम-प्रबोध ० रसलीन /॥ ॥॥6 
लंल्वाए आ098 परी धीलार 485 90९7 8 ०0रा70005 १00 0 ॥0९85, 
प्रंटएड 200 ए०75 वााणाह धार वात, ए2लैणाहा।ड़ ॥0 वराशवा। 
ए5 ० ॥75 5०9०ण॥ाए९ए बाते जाप व! तालिला। 8॥2938९5,- 
-डॉ. छलविह्ारी लाल गृप्त (डॉ राकेश गुप्त ) 


पद्माकर और कुमारमणि ३१३ 


“रसिक रसाल' के उक्त पद्य और गद्य भाग को मिलाकर पद्माकर 
ने अपने दोहे का कलेवर बनाया है, जो छद के आवरण से आदत होने पर भी 
वर्णतकरता को छिपा नही सका हैं । अरतु । 
अब शब्दापहरण की झाकी देखिये 


नायक के उदाहरण में पद्माकर का यह कवित्त प्रसिद्ध है - 
ठौर ठकुराई को जु ठाकुर ठउसकदार 
नद को फन्‍हाई सो सुनद फो फनन्‍्हाई हैँ । जग० २८५॥ 
क्या इस पद्म के 'ठाकुर' पद का अनुमान पाठक कर सकते हैं कि वह 
कहाँ का है ”? क्या यह पद्माकर का मौलिक छब्द हैँ ? नहीं ! कुमारमणि 
“रसिक रफाल मे नायक के उदाहरण में ही इसे इस प्रकार लिख चके हैँ - 
कुंवर झन्हेया लोक ठाकुर ठसक फो ॥ पच्स उल्लास ९॥। 
ठाकुर! ठसक के नगीने को चुराकर पद्माकरने अपने कवित्त के आभरण 
में यर्चाप फिर वेठा दिया है और ठाकुर के शब्दालुकारमें छिपाकर उसे अपनाने 
की कोशिश की हैं पर “रथविक-रसाल” के अवलोकन से प्रकट हो जात्ता है कि 
यह ' ठाकुर ठसक' का सयोग कुमारमणि कृत है 
अब आगे चलकर एक दूसरा उदाहरण लीजिये - 
“रसिक रसाल - | 
हैँ उपमेय परसपराहि सोई है उनमान ॥। अष्ठम उल्लास १२॥। 
पद्माभरण - 
“उपसेयोपम परसपर उपमेयहु उपसान ॥ २७॥ 
दोनो के परसपर पदो पर ध्यान देने से विदित हो जायगा कि 'रसिक 
रसाल के लक्षण में ही कुछ परिवतंत न कर यह 'पद्माभरण ' का उक्त लक्षण 
बना लिया गया हैं 
एक अन्य उदाहरण दिया जाता हैं, जिसमे एक शब्द ही क्या दोहा का 
अर्धांश तक उडा लिया गया है - 
“ रमसिक रसाल ! 
रततिरस सो पिय सग सो जाके कछु परतीति। 
सो विस्तव्ध नवोढ तिय वरनत कविता रीति ॥५ उल्लाम॥ 
जगद्विनोद - 
पति की कुछ परतीति उर घर नवोढा नारि 
सो विस्तव्घ नवोढ तिय वरनत विवुध विचारि ॥ ३८ ॥ 


३१६ परदाकर श्री 


पह 'पद्माकर' सुमद चलि कघ हु ते भ्रमि, 
स्रमि भाई सी भजा में त्यो भभरियों 
भाई सी भुजा ते त्रमि आयो गोरी गोरी, 
बांह गोरी बांह हूं ते चपि चूरिन मे अरिगो। 
हेरे हेरे हर हरि चूरिन ते चाहों जो लौं, 
तो लू भन मेरो दौरि हाथ तेरे परिगो। 
(प्माकर-जगद्विनोद ) 
इन दोनो छन्‍्दों में मलभाव एक ही है, पर उसकी अभिव्यक्ति में 
थोडा अन्तर है। दोनों में ही नायिका के विभिन्‍न अग्रो में नायक के मन का 
लोट पोट होना दिखाया हैं। पहछे वह अगर अग्र से उलटता-पलटता हुवा 
भनन्‍्त में कटि में जाकर कट जाता हैं। दूसरे मे मस्तक से चलता हैं, भौर 
विभिन्‍न अगो पर फिम॒लता हुआ अन्त में नायिका के हाथ में पड जाता है । 
इन छन्दो का, तथा इनसे ऊपर दिए छनन्‍्दो के मल-भाव काफी प्रसिद्ध और 
पुराने हू। देव से पूर्व भी अन्य कवियों ने इन दोनो को अभिव्यक्त किया हैं, 
अतएव यह निश्चयपूर्वक कहना तो कठिन दे कि पश्माकर ने इन्हें देव से गहण 
किया हे-अथवा सीधा पूव॑वर्ती कवियों से परन्तु अभिव्यजनाओ के परीक्षण 
से इतना आभास अवश्य गिलता हूँ कि उनकी दृष्टि से देव के दोवो छन्द 
जरुर गुजरे होगे । 
भावों के प्रभाव की अपेक्षा कुछ विशेष पक्तियों की प्रतिध्वनियाँ 
अधिक स्पष्ट है। उदाहरण के लिए: 
देव- भोहि मोहि सोहन को सन भयो राधामय 
राधामन भमोहि मोहि मोहन भई भर्ई । 
पद्माकर-मोहनी फो मन मोहन में बस्पो 
मोहन को सन सोहनो मांही । 
राघासयी भई स्थाम की सूरत श्यामसवी भयवी राधिका डोछे | 
(ज० वि०) 
देव-पूरन प्रीति हिये हिरकी खिरकी खिरकीन फिर फिरको-सी | 
पद्माकर-झाँकती हँ खिरकी से फिर 
थिरकी थिरकी खिरकी खिरकी मे । 
( ज० वि० ) 
देव झंठी झलमल की झलक ही में घूल्णे, 
जलमल की पाल, खल, खाली खाल पालो ते । 
पद्माकर-रोती राम नाससे रही जो बिन कामतो 
या खारिज खराब हाल खाल की खलीती हू । (प्र प,२७) 


देव और पद्माकर 


पद्माकर पर देव का प्रभाव अत्यन्त सीमित हैं। पद्माकर ने सर्वथा 
स्वतत्र रूप से भाषा और छन्द-शैली का विकास किया हूैँ। और वास्तव में 
प्माकरी भाषा तथा पदद्माकरी छन्द-प्रवाह का ब्र॒जभाषा में एक पृथक ही 
अस्तित्व है जिस पर देव या किसी भी पूव्ववर्ती कवि की छाप नही हैं । बस 
उनके दो-एक ही छन्‍्द ऐसे है जिन पर देव के भावों की छाया है, इसके 
अतिरिक्त कुछ ऐसी पक्तियाँ मिल्ू जाती है, जिनमे देव की कुछ पक्तियों 
की प्रतिध्वनि हैं । 
सोन सरोज कलीन के खोज उरोजन को उरबो जु निहारो। 
दिव जू' बाढत ओप घरी पल त्योहि नितम्ब भयो कछ भारो। 
क*नन की ढिग व्हें दृण दौरत चातुरी चाउ चवाउ पसारो। 
दाब्यो दुहूंन ढुहे दिशि ते भयो हुबरो सो दबि छक बिचारो। 
(देव) 
ये जलि या बलि के अधरानि में आनि चढी फछ साघुरई-सी । 
ज्यो पद्माकर साधुरी त्यौ कुच दोडन की चढती उनई-सी । 
ज्यो कुच त्योहि निततम्ब चढे कछ ज्योंहि नितम्ब त्यो चातुरई-सी । 
जानी न ऐसी चढाचढि में फहि धौं कटि बीच ही लछूटि लई-सी॥। 
(पद्माकर-जगद्विनोद ) 
घरननि-चूमि, छवे छद्ानि व्हेँ चकित 'देव,' 
झूसि के दुकूलन न घसि कर घटि गयो। 
कोरे कर-कमल करेरे कुच- कंदुकनि, 
खेलि खेलि कोसल कपोलननि पटि गयो । 
ऐसो सन सचलो अचल अग अग पर 
लालच के काज लोक लाजहि ते ह॒टि गयो। 
लट में ऊटकि छोइननि में उलटि करि 
जिबली पलूटि कटि-तटी सॉहि कदि गयो। 
न (देव ) 
ईशा की दुहाई शीदाफ्ल तें लटकि, 
लट-लर ते लटकि, लर कंघ प॑ ठहरिगो। 


३२१८ 


पद्मकर-श्री 


-सामग्री का प्रश्न है, उसकी दृष्टि से अवश्य ही कति-पय स्थलो पर हमारे 
आलोच्य कवि के ऋणी रहे है । तुलना के लिए देखिए -- 


(१) 


(२) 


(३) 


जोबन सदगज मदशते चली बाल पिय गेह । 
पंगनि राज आऑदू परी चढ़यो महावत नेह ॥ १६६ ॥ 
मतिराम रसराज 


हुल इते पर भेन महावत लाज के आँदु परे गधि पाइन । 

त्यो 'पद्मयाकर' कौन कहे गति याते सतगन की दुखदाइन । 

ये अंग-अग की रोसनी में सुभ सोसनी चीर चुभ्यो चित चाइन ' 

जाति चली ब्रज ठाकुर पे ठमका ठमकी ठप्की ठक्कुराइन ॥ २३० 
(पद्माकर “जगद्विनोद ') 


गृच्छनि के अवतस लसे सिर पच्छन अच्छ किरीट बनायो । 
पल्‍लव लाल समेत छरी कर पललव सौं “' भतिराम ' सुहायो ॥। 
गूजनि के उर मंजूल हार सुकुजनि ते कढ़िं बाहिर आयो। 


आज कौ रूप रखे नेंदलाल को आजुहि नेननि को फल पायों ॥२३८॥ 
(मतिराम रसराज) 


आई भले हों चली सखियान में पाई गोविन्द के रूप की झाॉँकी । 

त्यों 'पद्माकर हार दियो गृह काज कहा अब राज कहाँ की ॥| 

हैं नल ते सिख लॉ मृदु साधुरी बाँकीय भोहे बिलोकनि बॉकी | 

आज की या छबि देखि भट्‌ अब देखिबे को न रहो कछ बाकी ॥३३१॥ 
(पद्माकर वही जगद्विनोद 


मोतिन को मेरो तोरुपी हरा गहि हाथन सौ रहे चूनरी पोढे । 
ऐसे ही डोलत छेछ भए तुम्हे लाज न आवत कामरी ओढे ॥ 
(मतिराम रसराज) 


फाग यो लाडिली को तिहि में छुम्हे लाज न लागति गोप कहू के । 
छेल भए छतियाँ छिरको फिरो कामरी ओढे गृलाल के ढूके ॥४५१॥ 
(पद्माकर वही 'जगद्विनोद ) 


यहाँ छन्‍्दो से स्पष्ट ही है कि पद्माकर ने मतिराम से भाव और 


प्रसग-दोनो ही महण किये हैँ । इसी प्रकार -- 


(१) 


साँझ समे ललना मिलि आई खरो जहाँ नद छला अलबेलो । 
खेलन को निसि चाँदनी माँहि बने न मतो 'मतिराम' सुहेली ॥ 


पद्माकर ओर मतिरशम 


कविवर पद्माकर ने अपने सरस छन्‍्दो के कारण उतनी ही लोकप्रियता 
प्राप्त की थी, जितनी कि महाकवि मतिराम को मिली थी। मतिराम की 
कविताओो के पश्चात्‌ मर्मस्पर्शी एव हृदयहारी भावों के लिए यदि किसी सरस 
कवि का नाम लिया जा सकता हैं, तो भाग्यशाली कवि पद्माकर ही है । ये 
मूलतः कवि थे, आचार्य नही । किन्तु समय प्रवाह में आकर इन्होने भी अपनी 
उत्तम रचनाजोको रक्षणानुकूल बनानेका प्रयत्त किया हैं। नायग्रिका-भेंद 
सम्बन्धी इतकी रचना “जगह्ठिनोद ' हे, जो नायिका भेद ग्रन्थों में 'रसराज' की 
भाँति ही प्रसिद्ध हैं । रसराज द्वारा स्थापित नापिका-भेद की परम्परा का 
सर्वोत्तम उदाहरण यदि हम किसी को मान सकते है तो वह पद्माकर का 
जगद्विनोद ही है । मतिराप की सी भांति इन्होने आरम्भ में नाथिका का 
लक्षण दिया है जो उनके लक्षण का ही भावानुबाद जान पडता हुँ।* नायिका 
भेद का वर्णन क्रम भी पद्माकर ने मतिराम जैसा ही रखा है । 


जगद्विनोद में कुछ बाते ऐसी पायी जाती है जिनका उल्लेख रसराज 
में नही मिलता। मतिराम ने प्रौढा नायिका का एक भी भेद नही माना है, 
किन्तु जगद्विनोद से उसके रतिप्रीता और आनन्द समोहिता नामक दो भेद लिखे 
गए है । प्रौढा के इन दो भेदों का कथन कई प्रमुख कवियों ने किया है । 
नायिका-भेद समाप्त कर लेने के पश्चात्‌ रसराज की भाँति ही इन्होने नायक 
का भेद-वर्णन किया है और तत्पश्चात्‌ भाव, अनुभाव तथा सचारियों का 
सुन्दर वर्णन किया हैं। सखी, दूता आदि उद्दीपनों का वैसा ही सुन्दर वर्णन 
है, जैसा 'रसराज ' में पाया जाता हूँ । इसके अतिरिक्त जगद्विनोद में किया 
गया ऋतुओ का अनूठा वर्णन रमराज में नही मिलता । पद्माकर की यह 
अपनी विशेषता थी कि उन्होने दूसरो के भावों को सरलतभ, सुन्दर एवं नवीन 
स्वरूप प्रदान किया है, जगद्टिनोद जिसका ज्वलन्त उदाहरण है । 
सत्तिराम और पद्माकर - 


दास के पश्चात्‌ रीतिकाल के अन्तिम प्रसिद्ध कवि पद्माकर आते है। इनकी 
भाषा-शेली और छन्द-योजना सर्वधा मौलिक थी-किसी पूर्व॑र्ती कवि 
का अनुकरण नही, अतएवच भाषा-शैली अथवा अभिव्यजना की दृष्ठिसे 
इनके ऊपर मतिराम का प्रभाव देखना समीचीन न होगा ! जहाँ तक भाव 


३२० पद्मकर-थी 


हाँ, पह्माकर के साथ अञ्श्य ही ब्रजभाषा के कलात्मक प्रयोग की दृष्टि 
से तुलना की जा सकती है, कारण दोनो का वर्ण्यं विषय श्रुगार ही है। किन्तु 
यहाँ यह कह देना असगत न होगा कि पद्माकर की कविता में कल्पना की 
उडान तथा भावता का आवेग मतिराम की अपेक्षा अधिक हूँ । और यही 
कारण कि इन दोनो कवियो के भाषा प्रयोग में प्रर्ात्प अन्तर होगया है। 
मत्रिम जहाँ अपनी रचनाओ में मधुर सगीत की सृष्टि करते ह, वह पद्माकर 
की भाषा में नाद-सौन्दर्य मिलता हैं। दूसरे शब्दों मे मतिराम के काव्य में 
स्वर-सगति' अधिक है, तो पद्माकर के व्यजनोके सधात द्वारा ' मृदग घोष 
उत्पन्न किया हूँ। वस्तुत यदि एक में वीचि-विलास है तो दूसरे में गम्भीर 
घोष करने वाला नाद- प्रवाह । पदमाकर मेरा प्रिय कवि हैँ। उसमें ढेव की सी 
गभीरता न हो, किन्तु प्रवाह अपूर्व हैं। बिहारी जैसी काट छॉट न हो, किन्तु 
एक विशेष प्रकार की सादगी और सजावट उसीके वॉटे पडी है। उसमे मतिराम 
के समान योग्यता न हो, किन्तु स्फूत्ति उसीमे है । जितने शद्गचित्र पद्माकरजीने 
खीचे है, उतने अन्य कवियों ने कदाचित्‌ ही खीचे हो । 
मंधिलीशरण गृप्त 


मतिराम चटुल वीचियो मे क्रीडा करनेवाले स्वच्छ सरोवर है तो देव 

गहन गभीर वाणी । यह गभी रता आपको पदमाकर में मिलेगी । पद्माकर के 
भावो में गाढ़ा रसपरिपाक और उनकी भाषा में तरगायित नाद प्रभाव है । 

-डॉ नगेद्ध 


.. पद्माकर और मतिराम ३१९ 


जिन 


आपनि-आपनि पौरि बताय के वोलि कह्योँ सिगरीन नवेलो । 
स्‍्यों हँसिक नब्रजराज कह्यौ सब आज हमारिहि पौरि में खेलो ॥२४८॥ 
(मतिराम रसराज) 
देखि 'पद्माकर गोविब को आनंद भरी 
आई सजि साँझ ही ते हरषि हिलोरे में । 
ए हरि हमारे ई हसारे चलो झूलन कों 
हेम के हिड्डोरन झूलान के झकोरे में ॥ 
या विधि बधून के सुबेस सुनि बनमाली 
मुदु सुसुक्याइ कह्यो नेह के निहोरे में । 
फाल्हि चलि भूलंग तिहारेई तिहारी सौंह 
आज घुम झूलो हमाँ हमारेई हिडोरे में ॥२२६॥ 
(पद्माकर वही जगद्विनोद') 
मो ते तो कछ न अपराध परयो प्रान प्यारी 
मान करि रही यों ही काहे को अरत ते । 
लोचन चकोर मेरे सीतल हें होत तेरे 
अरुत कपोल मुख चद के दरस ते ॥ 
कहूँ 'मतिराम' उठि लागु उर मेरे किन 
करत कठोर मन अंसुवा बरस ते। 
कोप ते कदुक बोल बोलते तऊ मोकों 
मीठ होत अधर सुधारस परस ते ॥ २५१॥ 
पियत रह अवरान को रस अति मधुर अमोल । 
ताते मीठे कढ़त हे बाल बदन ते बोल ॥ २५२ ॥ 
द (मतिराम रसराज) 
करि कद फो मद दुचद भई फिरि दाखन के उर दागती हे। 
पद्माकर' स्वादु सुधा ते सिर मधु ते महा माधुरी जागती है ॥ 
गनती कहा एरी अनारन की ये अंग्रन ते अति पागती हे । 
तु बाते निसीठी कही रिस में प्िसिरी से मिठी हमें छागती हे ॥२६५॥ 
(पद्माकर वही जगह्विनोदो 


यहाँ पर प्रसग-योजना से धोडा-सा अन्तर हैँ, पर भाव दोनो ही 


कवियों के एक जंसे हूँ । 


आपनि आएनि 

आयो द्वारपाल नोतो ले 
आरस सो आरत संभारत न 
आली हो गई ही आजू 
आवत उसासी दुख लगे 
आवत गलानि जो 

आस करि आयो हुतौ 


इक वियोग शुगार में 

इति निगदति नाथे 

इतो हें न्‍्दवी सृष्टिमानन्दयन्‌ 
इहि अनुमान प्रमानियतु 


ईस की दुह्ाई सीसफूल 


उच्छलत सुजस बिलच्छ 
उप्मकि झ्रोखा व्हें झमकि 
उपमेयोपम परसपर 


ऊदाजी खटके जू करि 
ऊधम ऐसो मचो ब्रज में 
ऊबत हौ डूबत हो डगत हो 


ए अलि इकत कत 

ए अलि या बलि के 

एक महापातकी सुगात 
एके संग धाये ननन्‍्दराल 
ए बलि कहौ हो कित 

ए ब्रजचद गोविंद गोपाल 
ए ब्रजचद चलो किम 


ऐ हुँ व फेरि गई जो निसा 


|) 


( मिहीलाल ) 


( प्रबोधपचासा ) 
( गगालहरी ) 


बड़ न 


( अमरूक ) 
( श्रीकृष्ण भट्ट ) 


( पद्माभरण ) 
-ऊ-+- 
(आलीजा प्रकाश) 


न्+ एु न 


( गगालहरी ) 
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पद्य-अनुक्रमणिका 

2०६ _ _# आाराप गाए कड़े 
पुकित्‌ के आगे जहाँ सदर्भ नही, हल; जगह्विनोद में से हैं 4७ ज्ञड़ाम्फी ही£ 
») प्रथम पक्ति [ हु एण्ट्क्तीर ) गे फरिस्लगीन स्‍इलेा 
००५ कल मन छापीफार साम्पिलिड हाड्ि 
अगर की धृप मृगमद डे है १६१ 
अ्दकि ,रहे' कित कामरत रठ्ााए अहह किक 
अनस्पैर्वादीदधे , - £ -( कद्चित्कवि ) २५७ 
अनूजन्म॒वासुदेवाभिध ( रसिक रजन ). छेचछाही फार्छ उलछृद 
अग्यांयिता कनकचम्पक कै की हए करनन्कि व्लीशक 
अब छगि हुतौ लरिकाई [| एप्शा(पमोहन ) ५3%, प्रगीमछ 
अब हहूँ हुं कहा अरविन्द शा १४प्‌ 
अरि कट्टि कट्टि विकट्टि.... (हिम्मत ) ४ २०६ 


| अक्कए फर्म) 
अंवनत आनत कए हम हर एररश्ापति ) 


अवयवेषु परस्परबिध्विते 4 फाठ 4 हु ।5 7] 
िय कस 8 फश्छ "2८ द्व तर थे 
अस॑ कस कीन्‍्ह म्वार ( सूदन ) 
- पी - 
”“ ब>ओआन+- अल्प लक ब्ीह कद 
आई शर्ते ४० 58५ / ५ 
आई 'खेलि होरी घर १८७, १९८, २० 
6: ४ छाफ एफ छाछ 
आई जु चालि गुपाल कक 3 
ओई भर कच फः 20202 
ओई भले इत चालू 0 जग 2072८ 
र लाछफ़र है फ कछ क़रण 
आई भिले है। चली लापता १३७, ८४ 
आई ककी प्र डिक लोए,प 
८ संग आन के सहई ब्गाएि हि छ् की, हर 
आईं हो खेलन फाग 40000 0 किक: 57: 
42०५ 5 बडे ब्ड फल छा छ ् >प5 '॒ 
भाजु काल्हिदिन द्वेक ते जज लक 26 


आजु को रूप लखें - /-( मतिराम ) १८० 
आनन्वयति मदयन्ति विषादयन्ति. (कहिचिद ) की ढ़ कक जीती ३८ 


हे 
, “की कहव माधव पुन (६... विद्यापति) ३३ 
सा हक ही हट हि तेए की १३८ 
किंहि देखो परछोक यह....त ! रामरसायन गे 8 24 ग्मीह हर 


प्काब्क्र 9] 
कीजत' फिराद सुन ( गगालहरी ) कप कम भी 
/ 56 कफ ४ 
कीन्ही' तुम सेत मे असेत हे कहा हो म- कगात० कील 


कीरति कतार करतार कामबैनन 
कुर्च जुग परसि चिकुट तप वचिद्यापति ) 


प (3 ॥#& ण्य्छ्ध फ़ररः [6 
कुटिल कुबुद्धि कुल ! परमन्7 ) क्षधपचास ) २०२ 
ल कोल' हज गगाल बे १९४ 
क्रम पे कोल कोलह कक गा हरी ) रे कक 4 
गत मे ललित ते अक्ज़र ) १५४ १५% 58 हद 
केलि के मदिर बठी भानुकवि ऊछ्ाह ।सीएठाए२४८ 
ग फ 

केसरि रग ( काएर क्री 9 ) पक्की 2 हे रिट 
केधोः पुखराज पृ | हा त्रापाल ) पजह्ध त्> ४ |] ग्रे प्‌ रे 
कृधो, रूपरासिम उ्वातीः ले $$ 
कु ह़तिरग थकी थिर है ( छालधलड़ ) ५८+ह३ के एड 
को८जियावतो आजु लो | फड्ठाः फ्लाहही डर मिए शाई हेए 
कोप[ृत्‌ कोमछलोलवाहुल त्का: ;%(अमझक ) एह 2 हि रह शा 
कोप्तात किचिदुपानतो ( +|(हुद्रट) ४ झूम के फ़ाछ 5 बेडिशे 
को,है? दमयन्ती इन्दुमती . ( 7(कैनैवे) हाफ घ्ल्ण्र्श्ट 
कौतुक एक लख्यी (55७?) कफ रए०भकराएद्री 
फट काठ नि फ्लू 33% 
कौन खुने फरयाद दीन की जुगल किशोर) डिटेल 2 
कौन हे तू ” वित आओ किक: 5 
( म्ज्याफ # है ; एाः कलीक 
प्‌ बंन बाग के कदब / कह /लिज्ञा प्रकास) हम कक 

7 ।ः हम हम 
किसुर्क के फूल5 के | ( मिखारी दास) ही! हा रे 
सप | ख कमी कऋदि हि 5 
खनक स्व रीव की त्यो -तर कि कुछद 
दिये गदीक # इक 
खलखडन मडन धरनि (करन ) कम 
6२०८० के छाप वासना 7नेट्ठ खत 
खिन्न कंन मुख (अमरुक) कट हों मम 

ब्_ध्> ब्ड नम पि ई $3 2* थ 
खेल की वहनो के उठते हक आह 576 
खेलत फाग खेलार (देव ) हि लक गति 


द ि ३१५०. 
खौर को राग छटयो (कुमारमणि ) (४ +. हि हि 


औरनि यैसि करो वनिता 
औरे भाति कुजन में 
ओसर कौन कहा समयो 
अगन अगन मसाहि अनग के 
अगन में चदन चढाये 
आगन अठारी छत छम्जे 


क्‍्व प्रस्थिता 5 सि 

कछक उठत मुख रेखे 
कछ गजगतिके आहटन 
कविता कुमार कविना 
कनकथ ली ऊपर हरसे 
कनकलता श्रीफल 

कब ते ले मत 

कबे आप गये हें विसाहन 
कमल चो ९ दूग 

क कर आयो जब ख खर 
करके उद्‌ड उमरडि 

करम को मूल तन 

का कद को मद दुचद 
कलि के कलकी कूर 
कलित कपूर में न 
कविवर पद्मकर कुलज 
कहयो चहत पुनि 

कहर को क्रोध किधौ 
कहा करो जो आऑगुरिन 
काजर दे नहि ए री 

कान सुनि आगम सुजान 
कामद कलानिधान कोविद 
काल्हि कलिदी के निकट 
काल ते कराल विकराल 
कासो कहौ में कहो 


(३) 


-ओर- 
( मोहन ) 


( मतिराम ) 
(मजुनाथ ) 
के 
( अमरूक ) 
( सूरदास ) 


( रसिकरजन ) 
( पद्माभरण ) 


( दुलारेलाल ) 
( मोहन ) 
( पद्माभरण ) 
( गदाधर ) 
( हिम्मत ) 
( गगालहरी ) 


( गगालहरी ) 
( गगालहरी ) 
( मञ्जुनाथ ) 
( मोहन ) 


( आलम ) 


रद 

१८४, २०१ 
१६९, २०३ 
१९२ 

२३० 

६९ 


२९० 
२७९ 
२५८ 
९. 
२५९ 
२१३ 
२९४ 
२१ 
२३५, २४८ 
१०८ 
१९७ 
१७८ 
३१९ 
१७२ 
२६५ 
११३ 
२४ 
दर 
१७७, २६० 
१७७ 
१६१ 
६१ 
१३७ 
८२ 
२०३ 


(६) 


१ श्चचूज्ली चछाके चहूँ ओरन ह॒ १३२, १८५ 
>चंद की कला सी (सेनापति) २२९ 
चद सम बदन करन ३४ 
चांद सार हुए घटता ( विद्यापति ) २९६ 
चितादिक जे षट ३०६ 
बन हैंदें 
छबि छलकन भरी २६१ 
छीनगढ बम्बई सुमनन्‍्द ९१ 
रन जज ओर 
ज्यो जयसाहि नरेश (सूदन ) १८ 
ज्वाला की जलन सी १६१ 
जगत जुराफा है जियत १७६, २४५ 
जगत बसीकरन ही हरत ३१३ 
जगर मगर दुति दूती २६२६, २५० 
जतने आएली धनि ( विद्यापति|) २९८ 
जनू मलिद अरविंद त्रिच १७६ 
जप गयो जट्टन विकटिटन ४६ 
जप तप के चुक्यौ सु ले ; ढः 
जम के जसूस बिने ( गगालहरी ) १७२ 
जम को न जोर जब ( गगालहरी ) १७२ 
जमपुर द्वारे लगे ( गगालहरी ) १७२ 
जय पद्माकर जयपुर ६७ 
जहाँ अगन को छबि सरस २९६ 
जहाँ प्रबल वीर पमार ( हिम्मत ) १३० 
जहाँ करामात मार लीन्हो ३६ 
जहाँ कहूँ सत्य कहें ३६ 
जहाँ जहाँ मंया तेरी ( गगालहरी ) ५ ;ढ हे 


जहा घर फटे फरमडल 


जाके मूँह सामुह भयोई २८३ 
जावक भाल विना गुनमाल ( मोहन ) २६ 
जाहिर जागति सी जमूना १२६, १८८, १९८, २२९, 40 


जाही ओर सोर पर 


)७५$ ४४ हि 


गाल कवि अधिक 
गगतचद्र ते अति बडी 
गनपति गरू गोविद के 
गंच्छनि के अवतस लस 
गलगली गिलमें गलीचा 
गोक॑ल के कुल के गली 
गो गृहकाज गुवालून 
गोपी ग्वालू माली 
गोविदनद पडित प्रवीण 
गोस पिच कुडल करूगी 
गौरीगुणवन्यगणगौरी 
गगां के चरित्र रलखि 
गर्गाँ जू निहरि तीर 
गोर्ड गज वाजि दे दराज 
9५१ 
घम घम घमाधम 
घर ना सुहात ना सुहात 
घोरें निसा कह जाति चल 
धाँधरो झीन सो सारी 
घघट[की घम सो 
डे 
चढति भौह धरकत 
चर॒तु क्र न भूमि 
चरत्तनि चरति छव॑ 
चहचही चहल चहुँधा 
चाहति फल तेरो मिलन 
चाहूँ सुमेरू को छार करे 
चित्र के मदिर ते इक 
चिते चिते चारो ओर 
चिरजीवी जोरी जूरं , 
चौरिन गोरिन 'मे मिलि ' 
चौक में चौकी जराय-जरी 


(६५%) 


(की ) 
(ग्वाल) 


(कैग्व) 


(केसर) 


(मजुनाथ ) 
(गगालहरी ) 


गगालहरी 
3 जिओ। हर ) 


(म्तिराम) 


(देव ) 


। (मतिरामः)। 
(देव ) 


(कक) 


> बिहारी ) 


र्‌ 


कण ;& क्र6 8४ हक छः 


कल्फक पर फ् 


कफ फ् कई 40 > 


फ्रम गाड रा फल 


का + तसशीहिरेन 
३१८ 

हि सिल्फस 
क्रम देफ़ाफ़ इफ 
. १५१, १८९ 
१६९९ 


 »क होश 9 
पा #जाड वक्त म््धा 
जप 5 कि? दर्द्धाः 

एप. प्ले कछज्गीफ, छुपा 
री 5 ने गाए का 
झा ज्ह णा८ टला 

[का ६ राह की 


ए० १८४, २३४४ 
गण प्गाशए गक्ठ 
जाग कण कऋए१८०ाए 
पर ए कि सवशझर १८ 
5 जया। कर भाण्क १५ 
१६४% २१०,5२ २ कै ० 
एा १८०॥ ऐदॉरल 


फर्श 
१४८ 


४7) "१७८० 
बाब् गा हहेशाशा 
"जता वन है 7 जेल 


॥ # ४ कि कसा 0७४ 
१६९ 
२५८ 


(६ 


२२२, 


ला] 


'तिहि तनुज सु मोहनछाल ( हस्नोगन्केसरसभा). क्रण्क़रा5 ज्ोजे छ्वात फ्ह 


तीखे तेगवाही जे सिल्ला 


तुंपक तमचे तीर तोर तरवारन 


तुर्म शैढ किल्‍ला सदा जोर 
तुमिओो आईस देवी 


९५ ५ 


थाप॑ति सी चांतुरी सरापति 


क है 


झोंस को राति करे 


दौसा गनगौर के सुगरिरिजा रहे 
चौसः गुत्रगौरि के सुगिरिजा हैँ 
( ए7्फ्री(क्ुम्तारमणि) 


दर्ग अनन्द कर चद 
दृष्टपृर्वा अपि ह्यर्था 
दृष्ट्वंकासन सस्थिते 
दक्षिण के दक्षिनी पछाह के 
दतियानरेश बुदेलवीर 
दुल्लपत्तिराव सुत रामचन्द्र 
दाबि दल दविखन सु 
दाहन्‌ तें दूनी तेज 
दाहियतु आपु सत्र॒सेननि 
दिग्गज दुचित चित्त 
दिल” क्योकर में उस 
दुरि हैँ क्यो भूखन 

देखत क्यो ने अपूरब 
देखल कश्ल मखि 

देखि पद्म।कर गोविंद 
देखें पद्‌५कर योडिद की 
देख दुरि जान लागी मुरि 
देखी दिच्छे दिच्छन 

देत' बढ। सीस तुम 
देव“नर किन्नर कितेक 
दे“सर टोप रस,लन के 
ढोउन 'के दुग भरी हूँ चाह 


(८)! 


] 


हक़ छ्फ़्ड | | 
([ 89% ककफाई 4 हू परी 

प्र उक़छाक़ छाक एल फीस 
, #ए5)ड्ठी ) ःछ्ली फ्कफ प्री 





( माईकेल मधुसूदन दत्त ) हि 
छक के ॥झ ड्राऊंतग फ्राि 


«-थे-- 
इक वि हा ।॒ 

>कल्माता५ )_ घोल मार एड 7 
( ४िछछ ) जिज्ोजि एछ जीकछृएुह 
(+#) हरे 5 कि फरतूट 


ज्रएडी के फरीडएठ& 
फरछ स्ाक्तक काशक 


( 5>9#[ कुश्चित ) गक्रछल्तः छुनाठ छत 


६ अमरूक) २८६ 
(देव ) एछाड़ी छोड पा फ़क 56 
(वेसरसभा ) कक द5 उलिक फटे 


(कैसरसभा. );55 छडफ हीए फ्फाम कर 5 


(मोहन) २० 
फड्क्राफ एक पख $+५ 
(छत्रसाछ) १७७, २९५ 


काछ कछ शाशः दल री 


(अकबर) कर री 
हर (६ शव ) ५2 क्फ्रक्ञ्फा ह्श् 5 
ड्ा5 हि ठाएओ़ी उ्डकू 
( विद्यापति ) ॥ककी की उफी फ़्हत्यूः 
[ता ) फद्ञा पक्नीक्त फ्राछ है रे 
५ ध्फि पट छ 
([ छ्द्रीत ) १९३, १९ ७ ९, 5 
(फर्नीहिन ) मिक द्राछल 
२५2 5५ ]5 व्गाप्मः 

(शापुकीध पचाग ) 77 7 टला १६२ 
( छाशगपर काम प्छप ॥४ धर 


के एी | 


(हर(प्रत्बोथ पचासा ) गाध्ट 
( लक्ष्मीधर ) तहत #ल्व वि १४४ 
८ पाप कह हा नदी 


(छिए5 


जीति जक्त जिंहि अनुरक्त 
ज्निते जगत अनेक 

जीति लियौ काल कालकूट हू 
जुद्धहि सुमठ निसुद्ध 

जु बहु तिय 

जुवति जुन्हाई सो न कछ 
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